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INTELECTUALES Y POLITICA EN EL COMUNISMO
ARGENTINO: ESTRUCTURAS DE PARTICIPACION Y
DEMANDAS PARTIDARIAS (1945-1950)

Adriana Petra’

Resumen: El estudio de las relaciones entre los inteletuales y el comunismo en la Argentina es ain un capitulo
pendiente de la historia de los vinculos entre el campo de la cultura y la politica en el siglo XX. Mediante el andlisis de
las modificaciones del espacio cultural comunista que se producen durante los primeros afios de la Guerra Fria y el inicio
del primer gobierno peronista, este articulo pretende ser un aporte a la comprension del proceso de profesionalizacién de
la actividad intelectual que se inicia desde entonces en dos dimensiones complementarias: por un lado, la promocién de
estructuras especificas de participacion de los escritores, artistas y profesionales en el &mbito partidario asi como la
expansion de la actividad editorial y de prensa; por otro, el intento de disciplinamiento del mundo de la cultura mediante
la exigencia de adopcién local de las codificaciones estéticas, cientificas y filoséficas soviéticas.
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Abstract: Research on the relations between intellectuals and communism in Argentina is a non-developed chapter, in
the history of links between cultural field and politics in the 20th century. The present article contributes to the
understanding of the professionalization in the intellectual activity, started during the beginning of the Cold War and the
first Peronist government, in two complementary dimensions: on one hand, the promotion of specific structures for the
participation of writers, artist and professionals in the party domains as well as an expansion on the publisher and press
activity. In the other hand, the attempt to discipline the cultural field with the impose to adopt locally the soviet science,
aesthetics and philosophy.
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Hasta los afios posteriores al fin de la Segunda Guerra Mundial, tanto en la Argentina como en el
resto del mundo los intelectuales comunistas y los oportunos compaferos de ruta actuaron
publicamente como herederos de la traicion dreyffusard, es decir, pusieron su nombre y capital
cultural al servicio de la defensa de valores universales que veian amenazados por la barbarie nazi.
El movimiento comunista internacional no les exigio lo contrario, sino que alent6 y cortejé a los
intelectuales para que se pusieran al frente de las iniciativas antifascitas, sin importar los niveles de
compromiso que aguello suponia (a veces alcanzaba con firmar un manifiesto, aunque integrar o
presidir una organizacion ayudista o frentista era uno de los servicios mas valorados). Aunque
muchos escritores, artistas y periodistas dispusieron no solo su nombre sino su propia vida en los
campos de batalla europeos o en la defensa de la republica espafiola, nunca se les solicito
explicitamente extender su compromiso hacia el terreno de la creacion, es decir, escribir obras o
pintar cuadros “comunistas”.

Luego de 1946, con el inicio de la Guerra Fria y sobre todo luego de las codificaciones de
Andrei Zhdanov sobre el arte, la literatura y la filosofia, esta situacion se modificé. En la URSS se
inicié un sistematico disciplinamiento de los intelectuales y artistas, que fueron obligados a
someterse al dogma ideoldgico impuesto por el partido. En los paises no comunistas, incapaces de
lograr semejante sistema de coaccidon, se buscd “profesionalizar” la participacion de los
intelectuales, esto es: combatir las tendencias “obreristas” que llevaban a estos a sentirse mas utiles
a la causa comunista realizando tareas no intelectuales (opcion alentada muchas veces por las
propias organizaciones partidarias) y propiciar la idea de que el deber principal de los intelectuales
comunistas era la “creacion intelectual”, aunque por tal cosa se entiendiera el mero ejericio del
periodismo polémico desde las paginas de los 6rganos partidarios. Esta exigencia profesionalista se
tradujo en el establecimiento de una nueva estructura de participacion que apunté a crear
comisiones y frentes por especialidad. Con esto se cumplia un doble y paraddjico objetivo: se
admitia, al nivel de las estructuras, una relativa autonomia de las profesiones intelectuales, vy, al
mismo tiempo, se deducia que dado que los intelectuales cumplian una funcién esencial en la
estrategia partidaria, debian ser orientados y sometidos a la misma disciplina que alcanzaba al resto
de los militantes, fueran obreros o campesinos.®

La profesionalizacion de la actividad intelectual fue un fenémeno reconocible en el
comunismo argentino desde fines de 1945 y supuso una modificacién importante de su politica
intelectual. La politica de absoluta sumision de la vida cultural a los mandatos politico-partidarios
que caracterizé a la Union Soviética desde 1946 (codificados bajo las denominaciones de realismo
socialista o ciencia proletaria), impact6 en el espacio comunista local, provocando polémicas y
condenas internas y reavivando, hacia el exterior, la certeza de que en el pais del socialismo no
existia libertad para la creacion sino un inadmisible régimen de autoritarismo y coercion que habia
llegado al extremo de indicar cdmo debia escribirse poesia o ejecutarse una 6pera. Los escritores y
artistas —quienes junto a los médicos, particularmente los psiquiatras, constituyeron las figuras
tipicas del intelectual comunista— fueron los mas sensibles a las consecuencias que imponia la
nueva politica cultural soviética y que los dirigentes locales estuvieron dispuestos a imponer. Hasta
mediados de la década del 50 el espacio cultural comunista se vio envuelto en fuertes disputas,
algunas de las cuales terminaron en sanciones y expulsiones, como se vera en el caso del critico de
arte Cayetano Cérdova Iturburu. En el marco del mandato antiimperialista que gobernd las politicas
comunistas durante el periodo de la Guerra Fria y frente a los requerimientos de marca una escicion
al interior del campo literario apelando a criterios de clase que reducian la creacion artistica y la
critica cultural a un esquema politico simplificador, el espacio comunista se escindio,

® La bibliograffa sobre la Guerra Fria y el comunismo es extensa. Para los aspectos propiamente culturales e intelectuales
se pueden consultar, para el caso francés, los pioneros trabajos de David Caute, 1968, 1973, y Verdes-Leroux, 1983. Para
el caso de Brasil se puede consultar la investigacion de Moraes, 1994. Para un analisis agudo y sintético sobre el cambio
de la politica cultural soviética después de la Segunda Guerra ver Strada, 1983.
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particularmente en torno a la cuestion de la herencia cultural que los comunistas debian reconocer
como propia. Las discuciones en torno a la existencia de una literatura realista-socialista, a la
relacion entre los fendmenos artisticos, la ideologia y la politica, y a los modos que debia
desenvolverse la critica comunista en relacion a la tradicién literaria y cultural argentina pero
también al legado artistico del modernismo y las vanguardias, fue un capitulo especifico, en el
terreno de la literatura, de la Guerra Fria cultural de los comunistas argentinos.”

Del compromiso a la profesionalizacion

El “giro cultural” de la Guerra Fria precedi6 al giro politico que quedd oficializado en la
conferencia inaugural de la Cominform en setiembre de 1947. Este cambio se produjo tanto en la
manera de concebir la tarea del intelectual como en sus formas de organizacién. En efecto, después
de la Guerra, los mas importantes partidos comunistas occidentales tendieron a “profesionalizar” las
formas de organizacién de sus intelectuales, mediante la promocion de frentes por especialidad. En
paises como Francia e Italia esta estructura se desarrollé desde el periodo de la Resistencia y estuvo
directamente relacionada con las condiciones de censura y clandestinidad. En ese contexto, la
concepcién clasica que concebia la accion comin de los intelectuales en funcién de una
intervencién puramente politica avalada por su capital simbdlico (la firma de manifiestos, la
participacion en organizaciones como la Liga de los Derechos del Hombre), fue desplazada por una
concepcién profesionalista en la que el intelectual debia comprometer su obra o sus practicas y
competencias profesionales en el combate contra la amenaza nazifascista. La literatura clandestina
fue el modelo méas exitoso de este nuevo modelo de intervencion, dado que al ser una batalla
presentada por medios puramente literarios, demostraba que la literatura podia actuar como un
vehiculo eficaz de difusion de un mensaje de oposicion y resistencia.’

Este modelo de organizacion corporativa de los intelectuales no fue U(nicamente una
consecuencia de las condiciones impuestas por la guerra a la vida cultural, pues ya desde 1934 regia
los destinos de la Union de Escritores Soviéticos, creada en el marco del Primer Congreso de
Escritores Soviéticos celebrado ese afio y donde el “realismo socialista” fue adoptado como estética
oficial del mundo soviético.® Se trataba de promover estructuras formalmente auténomas de la
organizacion del partido, aun cuando fueran dirigidas por comunistas, que tuvieran como funcion
primordial la defensa de los intereses profesionales y gremiales de cada especialidad y, al mismo
tiempo, actuaran como vehiculo de las politicas unitarias. Durante los primeros afios de la Guerra
Fria, periodo en el cual los intelectuales comunistas se vieron obligados a poner a prueba sus
saberes a demandas tan estrictas como el realismo socialista, el arte figurativo o la ciencia
proletaria, intentando servir a la “verdad” detentada por el partido, las organizaciones profesionales
actuaron como un modo de evitar su total aislamiento. A diferencia de la rigidez de la linea cultural
zhdanovista, las estrategias unitarias se basaron, como en la época del movimiento antifascista, en
consignas amplias como la defensa de la cultura nacional contra el avance del imperialismo
norteamericano y la lucha por la paz. El “humanismo”, a menudo filiado con una tradicion
racionalista a la vez universal y local, sirvi6 como marco para lograr la adhesion de los intelectuales
no comunistas a los combates comunistas de la Guerra Fria.”

En la Argentina, esta modificacion de las estructuras del compromiso intelectual con el
comunismo se produjo en la misma época, en buena parte facilitada por el clima de beligerancia que
genero6 el peronismo entre los sectores profesionales y letrados. Uno de los efectos inmediatos de la
irrupcion del peronismo en el campo intelectual fue, como ha explicado Flavia Fiorucci, ralentizar
la politizacién que se venia dando desde la década del 30. A medida que la gestion cultural del

* Sobre los debates en torno a la herencia cultural en este periodo ver Petra, 2010: 51-74

5 Cfr. Sapiro, 2003: 168 y ss.

® Sobre el papel de la literatura y, particularmente, de la Unién de Escritores Soviéticos en el campo cultural soviético ver
Baudin y Heller, 1993: 307-343.

" Sobre el Movimiento por la Paz en la Argentina ver Petra, 2013: 99-130.
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peronismo reveld sus aristas mas censuradoras, los intelectuales optaron por sustraerse del debate
plblico y concentrarse en temas gremiales y estrictamente ligados a su campo de influencia.® Esta
estrategia de supervivencia general coincidié con el cambio de politica de los propios comunistas,
que desde entonces se concentraron en influir las instituciones culturales que agrupaban a los
intelectuales y artistas 0, cuando esto no fue posible, crear organizaciones propias.

Desde la clausura de la Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE)
en 1943, el comunismo no alent6 una organizacion frentista de intelectuales y artistas hasta una
década después, con el Congreso Argentino de Cultura, organizacion creada en 1952 y que se
constituyd en el primero de los sucesivos intentos que los comunistas realizaran en pos de crear una
entidad de intelectuales de caréacter nacional.’ Hasta fines de la década del 40, solo el Frente de la
Solidaridad (que canalizaba sus actividades a través de la Liga por los Derechos del Hombre) actu6
como un paraguas aglutinador de la participacion de los intelectuales, aunque sus objetivos no
contemplaran ninguna accion especifica en el campo cultural, sino mas bien la participacion de los
intelectuales en las acciones en contra de la represion policial, la defensa de los presos politicos, el
apoyo a las huelgas y las acciones reivindicativas de obreros y campesinos, la ayuda humanitaria y
la promocion de la solidaridad internacional con los pueblos en lucha. En los meses previos a las
elecciones de febrero de 1946, aparecieron las primeras organizaciones intelectuales agrupadas por
especialidad. Una de las pioneras fue la Asociacion de Médicos Democréticos, impulsada entre
otros por el médico psiquiatra Jorge Thénon, recientemente afiliado al partido. Aungue el propdsito
manifiesto de esta asociacion era contribuir a “derribar a la dictadura y restablecer el imperio de la
Constitucion Nacional”, se presentaba como una alternativa de organizacion gremial a la
Asociacion Médica Argentina, la cual, segin Thénon, habia caido presa de una actitud
colaboracionista con la dictadura al haber aceptado un aumento salarial de claros fines
demagdgicos.”® Al poco tiempo, ya existian la Asociacién de Educadores Democréticos y la
Asociacion de Ingenieros Democraticos, agrupadas en la Junta de Coordinacién Democrética, de
activa participacion en la campafia electoral.

En agosto de 1946, se cred el Teatro del Partido Comunista, con sede en la calle Victoria al
2936. Este se presentd como una alternativa a las salas comerciales y al “amateurismo” del
movimiento de teatros independientes. Contaba con diversas secciones segln la especialidad:
elenco teatral, titeres, escenografia, técnica, coro, danza, orquesta, arte nativo y cinematografia.**
Casi al mismo tiempo, se crearon el Instituto Cultural Argentino-Ruso (IRCAU) y el Colegio de
Estudios de Lengua Rusa. En su declaracion de principios, el IRCAU anunciaba que su objetivo
era:

Conocer y divulgar lo que la Unidn Soviética ha hecho en el campo de la cultura; estudiar sus
instituciones y su régimen social y hacerle conocer lo que el pueblo argentino ha hecho y hace en
esas materias es, en el actual momento de las relaciones internacionales, trabajar por la paz y el
progreso humanos, ademas de enriquecer el propio caudal.*?

Con un claro perfil académico-profesional, la Comision Ejecutiva del IRCAU estaba integrada
por personalidades provenientes de ambitos intelectuales destacados y de filiaciones politicas
diversas y de reunion improbable en otros contextos historicos. Su presidente era el matematico
Alberto Gonzalez Dominguez, prestigioso profesor de la Facultad de Ciencias Exactas de la
Universidad de Buenos Aires, quien cuatro afios después recibira el Primer Premio Nacional de
Ciencias. Entre las personalidades invitadas a organizar los diversos departamentos del Instituto, se

8 Fiorucci, 2011: 71.

® Sobre la AIAPE se pueden consultar los trabajos de Pasolini, 2005, 2006, Celentano, 2006, Celentano y Bisso, 2006 y
Cane ,1997. Sobre el Congreso Argentino de la Cultura consultar Pasolini, ibid. y 2010.

10« os médicos se unen”, en Orientacién, 29 de agosto de 1945.

11 «E] teatro del P. Comunista”, en Orientacion, 14 de agosto de 1946 y Alvaro Yunque “Teatro del Partido Comunista”,
en Orientacion, 18 de setiembre de 1946.

12 «Constituyen el Instituto Cultural Argentino-Ruso”, en Orientacion, 28 de agosto de 1946.
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encontraban el entonces director del Museo Etnografico de la Universidad de Buenos Aires,
Francisco de Aparicio, quien estaba encargado de la seccion de Antropologia e Historia; el escritor
nacionalista y eximio representante del revisionismo histérico Ernesto Palacio tomo a su cargo el
area de Filosofia; el ingeniero agronomo Lorenzo Parodi y los ge6logos Horacio Harrington y
Luciano Catalano, hicieron los propio con el area de Ciencias Naturales; mientras que el doctor
Alfredo Lanaria dirigia el departamento de Ciencias Médicas y Bernardino Horne y Cornelio Viera
el de Ciencias Agronomicas. El ingeniero Ricardo Ortiz, longevo compariero de ruta de los
comunistas, organizé el &rea de Tecnologia Las disciplinas artisticas estuvieron representadas por el
compositor Luis Gianneo en Musica, mientras que el teatro y la danza quedaron en manos del
impulsor del ballet estable del Teatro Colon, Cirilo Grassi Diaz. El guionista y director Lucas
Demare, cuya mayor pelicula, La Guerra Gaucha, recibio grandes elogios de la critica comunista,
comando el departamento de cine; Antonio Berni el de Artes Plasticas, el dibujante y ceramista
Fernando Arrans el de Artes Aplicadas, Atahualpa Yupanqui el de Folclore y el editor e impresor
Bartolomé Chiesino el de Artes Gréaficas. El indudable prestigio de buena parte de los nombres, el
“efecto de titulo” con el que se organizd la presentacion publica y el lugar preeminente que las
ciencias ocupaban sobre las artes y las humanidades, indican un nuevo clima de época en el que los
logros cientificos y aval de los “sabios” se convertiran en la prueba y el ejemplo del desarrollo
cultural soviético.

En buena medida beneficiada por la normalizacién del mercado internacional después de la
guerra, la actividad editorial también se extendid y se especializd. En 1945 se crea la libreria,
editorial, distribuidora y galeria de arte Amauta, con sede en la calle Cérdoba 836, y poco tiempo
después la Editorial Brujula, dedicada a la juventud, ubicada en Aradoz 560. Carlos Dujovne
inaugura su libreria, relanza la editorial Problemas y fomenta la edicién de la revista Expresion
dirigida por Héctor P. Agosti, la primera revista literaria con participacién de comunistas luego la
experiencia de Nueva Revista, una década antes.”® La Distribuidora Rioplatense de Libros
Extranjeros (DIRPLE), cita en la calle Alsina 1941, comienza su actividad distribuyendo
publicaciones soviéticas y revistas comunistas del exterior, como la francesa La Penseé. En 1946,
afio de una prolifica actividad editorial comunista que decayé estrepitosamente durante la década
peronista, el PCA contaba con ocho sellos editoriales (oficiales o independientes dirigidos por
comunistas) y varias librerias distribuidas en distintos puntos de la ciudad de Buenos Aires.* La
preocupacion de los comunistas por la unidad ideoldgica y la educacion y elevacion tedrica de sus

13 Expresion publicé ocho nlimeros entre diciembre de 1946 y julio de 1947. Con un formato libro y bajo una cuidada
edicidn, la revista estaba dirigida por Héctor P. Agosti acompafiado de un Consejo de Direccidn integrado por Enrique
Amorim, Roberto Giusti, Leopoldo Hurtado y Emilio Troise. En su primera nota editorial Expresion se presentd como
una publicacion argentina de vocacion continental, filiada en la tradicion de racionalismo moderno y abierta a los valores
de las nuevas generaciones. Su programa de intervencion intelectual se resumia en la siguiente formula: “ser tribuna de las
inquietudes nacionales y vehiculo del mejor pensamiento europeo” (n° 1, p. 6). Expresidn manifestd su vocacion
americanista abriendo sus paginas a importantes autores latinoamericanos (Jorge Amado, David Alfaro Siqueiros, Juan
Antonio Correjter, Caio Prado, Juan Marinello, entre otros) y abord6 en sus paginas cuestiones como el folclore y las
tradiciones culturales latinoamericanas, ademas de publicar cuento y poesia. En todos los nimeros se publicaban criticas
de libros, un panorama de revistas europeas (sobre todo francesas) y un epistolario. La revista tenia una importante
cantidad de avisos, la mayoria de editoriales, y durante varios nimeros anunci6 la salida de los nuevos nimeros de la
revista Sur.

1% Los sellos eran: Anteo (editorial oficial dedicada a la difusion de la literatura teérico-doctrinal creada en 1942), Futuro
(creada y dirigida por Radl Larra en 1944, contaba con diversas colecciones dedicadas a la pintura, la historia, la
literatura, el ensayo y la biografia), Quetzal (dedicada sobre todo al ensayo y la literatura de autores argentinos), Lautaro
(fundada en 1942 por Sara Maglione de Jorge estaba dedicada al ensayo filoséfico y cientifico, la historia, la divulgacion
cientifica y en menor medida la literatura), Procyon (dedicada al ensayo filosofico de autores argentinos y extranjeros,
particularmente franceses, era distribuida por la Editorial Lautaro) Amauta estaba ligada al sello Espiga, de efimera
existencia, aunque distribuia libros de otras editoriales como Siglo Veinte, dedicada a la literatura, particularmente en
traducciones de autores soviéticos y franceses y en ensayo. En este periodo aparecieron sellos como Argonauta y
Elevacion, que publicaron pocos titulos y a menudo eran creados solo para editar determinadas obras y no con un plan
editorial. Para esta investigacion se realiz6 una reconstruccion parcial (entre los afios 1945 y 1965) de los catalogos de
Lautaro, Problemas, Cartago, Anteo, Futuro, Procyon y Quetzal.
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militantes, que fue compartida por todo el movimiento comunista mundial, se reflejé también en el
contenido de su politica editorial. En este contexto debe considerarse la edicién en 1947 del Esbozo
de Historia del Partido Comunista de la Argentina —emulacién local de la Historia del Partido
Comunista (b) de la URSS editado en Argentina en 1939—, que desde entonces tuvo el rol de relato
oficial y normalizado de la trayectoria del comunismo argentino, de sus padres fundadores, héroes y
réprobos.’ Ese mismo afio, la Editorial Problemas, con gran apoyo del partido y particularmente del
secretario de organizacion Juan José Real, comenzo a editar una Biblioteca Marxista, dirigida por el
médico y filésofo Emilio Troise, que reunia por primera vez en espafiol las obras fundamentales de
la doctrina marxista-leninista-estalinista, convirtiéndose de inmediato en material de lectura
obligada de viejos y nuevos comunistas.'®

En 1945, luego de dos afios de clausura y bajo la direccién de Ernesto Giudici, reaparecio
Orientacion, 6rgano oficial del partido cuya hoja artistico-literaria tradujo la politica cultural del
comunismo hasta su nueva y definitiva clausura en enero de 1950. Con la clausura de Orientacion y
el diario La Hora en junio de 1943, el partido comenzé a publicar Nuestra Palabra, semanario
dirigido por Héctor Agosti que aunque en condiciones de casi permanente ilegalidad apareci
regularmente como drgano informativo hasta 1976." ElI mismo afio, la editorial oficial Anteo
relanza con la direccion de Rodolfo Ghioldi los Cuadernos de Cultura Anteo, una serie de folletos
dedicados a difundir temas soviéticos y del movimiento comunista europeo en momentos en que,
como declaraba la presentacion del primer nimero, “la artilleria del munichismo en decadencia
concentra sus fuegos sobre Mosctl”. La creacion en abril de 1949 de la revista teorica Nueva Era,
bajo la direccion del propio Codovilla, y al afio siguiente, de la revista Cuadernos de Cultura
Democratica y Popular, dedicada a difundir las tesis zhdanovistas para el arte y la ciencia, definiran
con contornos mas nitidos la preocupacion de la dirigencia comunista por los temas teoricos y
culturales, a la vez que la necesidad de encauzarlos en érganos especializados que hacian mas
sencillo su control.

15 En abril de 1948, mientras el Comité Central del PCUS hacia publica sus resoluciones en contra de la musica formalista
y antipopular de Vand Muradeli y la polémica acerca del rol de los intelectuales en los partidos comunistas ocupaba buena
parte de la pagina cultural de Orientacion, el PCA organizé unas jornadas de Educacién Comunista con Victorio
Codovilla como principal orador. A lo largo de nueve conferencias, el dirigente maximo de los comunistas argentinos
buscd complementar la labor de “esclarecimiento ideoldgico” iniciada con la publicacion del Esbozo..., explicando
“magistralmente” los principios esenciales del marxismo-leninismo-stalinismo y demostrando con “documentacion
irrefutable” que los pueblos encabezados por la URSS y las democracias populares ya habian decidido a su favor la lucha
contra el imperialismo y la reaccion y en favor del progreso, la libertad y la independencia nacional. De cara a los grandes
acontecimientos que se avecinaban, la asimilacion de estas ensefianzas, se afirmaba, evitarian las desviaciones y el
espontaneismo, pertrechando a los comunistas contra los vacilantes y los reaccionarios. Cfr. José Morillas, “Las jornadas
de educacion comunista y el camarada Codovilla”, en Orientacion , 18 de agosto de 1948

16 Integraban la Biblioteca Marxista: Lenin, Vladimir lllich, Obras Escogidas (4 tomos, 1946), Engels, Friedrich;
Dialéctica de la Naturaleza (1947), Stalin, Joseph, J. V. Stalin: esbozo biogréafico (1946), EI marxismo y el problema
nacional y colonial: recopilacion de articulos y discursos (1946) y Cuestiones del leninismo (1947). Para una guia
oficial de lectura de estas obras ver Juan José Real, “La edicion de una biblioteca marxista”, en Orientacion, 28 de mayo
de 1947.

17 El diario La Hora fue creado en 1940 bajo la direccion de Orestes Ghioldi, Benito Marianetti y Emilio Troise,
cumpliendo un viejo anhelo de los comunistas de contar con un cotidiano. En 1942, ya bajo la direccién de Rodolfo
Ghioldi y la subdireccién de Julio Notta fue suspendido acusado de violar las disposiciones vigentes para la prensa por el
decreto de estado de sitio dispuesto por el gobierno de Roberto Ortiz. Luego del golpe del 6 de junio fue clausurado, hasta
1945 que volvié aparecer para ser nuevamente prohibido en 1950. Esta Gltima clausura se extendera hasta mayo de 1958,
cuando al dia siguiente de la asuncién de Arturo Frondizi vuelva a aparecer, rodeado de festejos, con Ernesto Giudici
como secretario de redaccion. El logro serda breve, pues en enero de 1959, en el medio de una feroz campafia
anticomunista, dejo de publicarse definitivamente. En este lapso, La Hora albergé muchos jévenes comunistas que luego
se alejaran del partido o seran expulsados: Andrés Rivera (encargado de las noticias gremiales), Juan Gelman
(nacionales), Manuel Mora y Araujo (universitarias) y Ezequiel Gallo (deportes). En ese breve lapso, Nuestra palabra
modificd su formato, se publico a dos colores y abandono6 su rol informativo para convertirse en un semanario “ideologico
y cultural” que se distribuia por suscripcion. El director era Héctor P. Agosti y Juan Carlos Portantiero se desempefiaba
como secretario de redaccion. Para un testimonio en primer persona de la experiencia de Nuestra Palabra y La Hora
entre 1958 y 1959 ver la entrevista de Edgardo Mocca a Juan Carlos Portantiero (2012: 40-41).
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La primacia de la politica en la definicion de la empresa cultural comunista y sus
posicionamientos es evidente también en los nombres que encabezan o dirigen sus productos:
Ghioldi y Codovilla son los maximos dirigentes partidarios, pero su prestigio en el campo
intelectual es practicamente nulo, aunque los comunistas insistan en presentar al primero como un
gran periodista. Los Cuadernos de Cultura, hasta la llegada de Agosti en 1952, seran dirigidos
Roberto Salama e Isidoro Flaumbaum, dos jévenes desconocidos, sin ningun capital propio excepto
el acumulado al interior de la institucion partidaria por sus encarnizados ataques contra los filsofos
y escritores “burgueses”, entre los que se encontraban Francisco Romero, José Luis Romero,
Roberto Arlt, Eduardo Mallea y Ricardo Guiraldes.

La aparicion de Nueva Era —se afirmaba en Orientacion en marzo de 1949— constituird un hecho
de gran importancia en la vida del movimiento obrero y progresista de nuestro pais, puesto que en
la etapa actual del desarrollo de los sucesos nacionales y mundiales, la lucha en el terreno
ideolégico ocupa un lugar prominente. Las pseudo teorias que la reaccién interna y externa, que
los idedlogos y lacayos de la oligarquia, la gran burguesia y el imperialismo tratan de hace
penetrar en el seno de nuestro pueblo, y en primer lugar, de la clase obrera, deben ser
desenmascaradas y destruidas, como una de las condiciones para el fortalecimiento de la unidad de
nuestra clase obrera y de nuestro pueblo en la lucha por la democracia popular, por la libertad e
independencia de nuestra patria.'®

En la IV Conferencia Nacional, celebrada en diciembre de 1945, en el marco de la politica de
“unidad nacional” promovida entonces por los comunistas, la cuestion de los intelectuales se
plante6 abiertamente. En ese momento, el problema principal consistia en canalizar la politizacion
que la “avanzada clerical y reaccionaria” del gobierno de junio habia desatado entre los
intelectuales de las méas diversas procedencias sociales y culturales. En los meses previos, varios
profesionales, escritores y artistas habian hecho publico su ingreso al partido, siguiendo el ejemplo
del célebre texto de Pablo Picasso “Por qué me hice comunista”. Algunos de ellos eran ya activos
como compafieros de ruta, como el médico Emilio Troise (1886-1976), los psiquiatras Jorge
Thénon (1902-1885) y Julio Luis Peluffo (1901-1967) y los dibujantes Manuel Kantor (1911-1984)
y Bartolomé Mirabelli. Para ellos, formados generacionalmente en la cultura antifascista, las
razones del ingreso al partido se fundaban precisamente en la perseverante accion antifascista que
los comunistas habian desplegado desde 1930 y que, a partir de 1943, habia directamente trocado en
una “resistencia heroica” al “nazifascismo” y sus acélitos locales.® Otros, como el mdsico
Atahualpa Yupanqui (1908-1992) o los integrantes del Grupo Arte-concreto Invencion (Tomas
Maldonado, Edgar Bayley, Manuel Espinosa, Claudio Girola, Alfredo Hlito y Aldo Prior) cifraban
su ingreso en razones mas estrictamente culturales, confiados en que el comunismo abria nuevas
sentidos y sensibilidades para la creatividad, el arte y la vida.?’ Pero el circulo de adhesion al
partido se extendio mucho mas alla de este pufiado de nombres. El “Festival de la Victoria” que
realizd en el Luna Park el 25 de setiembre de ese mismo afio y que reunié a varios miles de
personas, recibio el apoyo publico de escritores e intelectuales conocidos en los circulos de la
amistad comunista, pero también de importantes artistas populares como Delia Garcés, Aida Luz,
Francisco Petrone, Roberto Galan, Angel Magafia, Libertad Lamarque, Narciso Ibafiez Menta y

18 «“Nueva Era”, en Orientacion, 30 de marzo de 1949

1% En el relato oficial de los comunistas, el periodo comprendido entre el golpe del cuatro de junio de 1943 y el 6 de
agosto de 1945 se denominé de “resistencia clandestina”, de la cual el partido habria sido abanderado. El paralelismo con
la resistencia de los partidos comunistas europeos durante la Segunda Guerra es clara y estuvo en el origen del ingreso de
muchos intelectuales al partido. Cfr. “Paginas de Historia”, en Orientacion, 3 de octubre de 1945.

20 «g] ingreso de los intelectuales al partido”, en Orientacion, 5 de setiembre de 1945, “Artistas adhieren al comunismo”
en Orientacion, 19 de setiembre de 1945, “Por qué ingreso al PC”, en Orientacion, 5 de setiembre de 1945 y 19 de
setiembre de 1945.
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Zelmar Guefiol* La candidatura de Héctor Agosti como diputado nacional por la Liga por la
Libertad y la Resistencia en las elecciones de 1946 recibid el apoyo de dos centenares de destacadas
figuras encabezadas por Eduardo Mallea, Raquel Forner, Horacio Butler y Jorge Luis Borges.?

En aquella conferencia de fines de 1945, el matematico Manuel Sadosky explicaba las razones
por las cuales tantos intelectuales, otrora indiferentes, se habian visto obligados a participar en la
vida politica. El golpe del 4 de junio les habia propinado no solo agravios morales, sino que los
habia afectado en la posibilidad de ejercer su profesion, exonerando a los profesores universitarios,
apartando a los ingenieros de las dependencias publicas, impidiendo a los arquitectos actuar en el
ambito privado, encarcelando a los abogados y censurando a los periodistas, escritores y plasticos.
A este escenario habia que agregar la sensibilidad que los sectores intelectuales tenian por los
acontecimientos internacionales. El papel de la URSS en la derrota final del nazismo los habia
conmovido, tanto como impresionado el magnifico desarrollo de la cultura soviética. El ingreso al
partido de figuras intelectuales “de primer orden” merecia entonces toda la atencidon posible. En
primer lugar, no debia olvidarse que la actividad de los intelectuales en las organizaciones
gremiales de cada especialidad era un fin ineludible que la coyuntura, por mas penosa que fuera, no
debia desvirtuar. Dejar de lado reivindicaciones gremiales largamente postergadas, como habia
sucedido con los maestros, constituia un error politico que facilitaba la estrategia de “cooptacion”
de Perdn. Por otra parte, la premisa de Juan José Real, expresada en la misma conferencia, de que el
intelectual debia realizar un trabajo creador en su especialidad, siendo obligacion del partido
facilitar esa tarea y no interceptarla, no debia impedir que los intelectuales se asimilaran a las
formas de organizacion del partido incorporandose a una célula y adquiriendo su ideologia.

(...) en nuestro partido no hay mas que un sola clase de afiliados (...) por lo tanto los intelectuales
deber asimilados para hacerles adquirir la ideologia del partido, que como dijo Stalin, es la
ideologia del obrero de la gran industria.?

Para Héctor Agosti (1911-1984) la tarea de ese vasto conjunto de profesionales, técnicos y
profesores a los que llamaba “la inteligencia” se definia claramente en el terreno de las ideas y la
accion cultural. En su discurso ante la conferencia partidaria, Agosti remarcara el hecho de que la
“retdrica nazirosista” del peronismo habia producido entre los intelectuales una unidad de accion
inédita, impidiendo la consumacion total del programa de “nazificacion cultural” del régimen y
demostrando que el de la cultura era un frente tan importante como cualquier otro.** Sin embargo, la
intelectualidad del pais no debia conformarse con la participacion en un acontecimiento aislado sino
aprovechar la ocasion para determinar el problema mas profundo que la afligia, es decir, la
condicion social del intelectual en un pais cuya revolucién democratico-burguesa ha sido
dramaticamente postergada. La técnica y la cultura, afirmaba, no pueden expandirse en el marco de
una campafia pauperizada por el latifundio o en un medio urbano escasamente industrializado. Sin
bases econdmicas que lo sostengan, no existe el desarrollo técnico y cientifico como tampoco un
mercado para la cultura, pues una poblacidn escasamente instruida es incapaz de consumir bienes
culturales. Cumpliendo su mision historica, la burguesia debia arrancar a las masas campesinas del
“idiotismo de la vida rural” y expandir la técnica y la cultura en los medios apartados de la
civilizacion. Solo entonces la inteligencia podria desplegar toda su capacidad creadora, superando
su contradiccion inicial y avanzando hacia un humanismo a medida de la liberacion humana. Segun
Agosti, la cultura, en tanto adecuacion constante del hombre y la sociedad, debia darse una politica

21 |_a programacién artistica del acto estuvo a cargo de Atahualpa Yupanqui y conté con cuadros folcldricos, orquestas de
tango y jazz, coros, danzas espafolas y poesia. Cfr. “El gran festival se realizara el martes 25 en el Luna Park” y “Festival
de la Victoria” en Orientacion, 19 de setiembre de 1945y 3 de octubre de 1945.

22 «“Egcritores apoyan la candidatura de Agosti”, en Orientacion, 2 de febrero de 1945

2 Manuel Sadosky, “Cuestiones del trabajo intelectual (intervencion en la conferencia nacional del PC)”, en Orientacion,
2 de enero de 1946

2 Héctor P. Agosti, “Sobre algunos problemas de la cultura argentina (discurso pronunciado en la conferencia nacional
del Partido Comunista)”, en Orientacion, febrero de 1946
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esencialmente civilizatoria y formativa, educando a las masas en el ejercicio integral de la
democracia y armonizando la ensefianza con el proceso de reestructuracién econémico y social que
supondria la revolucion democratico-burguesa. El deber de la inteligencia, concluia, era extirpar de
la ensefianza oficial las resurrecciones escoldsticas y la doctrina existencial que constituian la base
ideologica del “fascismo criollo”. Para plasmar una nueva conciencia nacional, era menester que los
intelectuales comunistas (escritores, artistas y profesores) combatieran el desconocimiento y la
calumnia que pesaba sobre el materialismo dialéctico y lo difundieran en los centros de estudios, tal
como lo habia hecho Anibal Ponce o como lo hacian los comunistas francesas mediante las Maison
de Culture. Poco tiempo después, el proyecto de crear una “Casa de la Cultura” tomara forma en el
marco de la ruptura de los comunistas con los intelectuales liberales y, en particular, con las
autoridades del Colegio Libre de Estudios Superiores que Ponce habia fundado.?

Contra el “obrerismo”

Como era habitual en la prensa comunista argentina, particularmente en lo referido a temas
culturales, la discusion entre “profesionalismo” y “obrerismo” se introdujo mediante la evocacion
del debate francés. En dos oportunidades, Orientacion publicé fragmentos de intervenciones de
Roger Garaudy, responsable de la Comisién de Intelectuales del Partido Comunista Francés (PCF)
hasta 1947, en las que el autor de El comunismo y el renacimiento de la cultura francesa defendia la
postura segun la cual el trabajo de los intelectuales debia profesionalizarse y organizarse dentro de
la estructura del partido, dotandose de instancias especificas en las que los intelectuales
desarrollasen sus saberes en favor de la elevacion teorica y cultural de la organizacion. Para
Garaudy, los intelectuales, como grupo, ocupaban un lugar tan importante como los jovenes, las
mujeres o los campesinos en la tarea de reconstruccion de la cultura francesa de posguerra, razon
por cual necesitaban el mismo control y la misma orientaciéon de parte de los dirigentes. Por este
motivo, la tendencia obrerista de algunos intelectuales, que se consideraban mas Utiles militando en
tareas no especificamente intelectuales, debia ser rechazada.

No podemos permitirnos continuar en nuestra rutina pequefia y estrecha que brinda al partido dos
tardes semanales para tareas que no estan consonancia con nuestra propia vocacion. Cologuemos
en el centro de nuestra vida, particularmente de nuestra vida intelectual, a este gran partido que
forja hombres. El partido no tendria ninguna conexién con nosotros y permaneceria extrafio a
nosotros si no nos rehiciera nuestras vidas, amplidndolas, dandoles otro estilo, el estilo de la
grandeza. El partido Ilama la atencion hacia nuestros problemas nacionales. Evitemos el
individualismo, el esteticismo, la soberbia de tantos desraizados y decadentes intelectuales (...) Solo
comportandose de esta manera trabajaremos en forma digna de la gloria de Francia, digna de las
responsabilidades nacionales de nuestro partido.?

La intervencién de Garaudy es interesante porque en buena medida resume lo que sera la
politica del comunismo para los intelectuales en la década siguiente. En términos politico-
ideoldgicos, la adopcion del problema nacional como cuestion que debia ser abordado por los
intelectuales comunistas; en términos organizativos, el encuadre del trabajo intelectual dentro de
estructuras especializadas que pudiera ser sometidas al control del partido; finalmente, en términos

% a Casa de la Cultura argentina fue creada en setiembre de 1952 por un grupo de intelectuales comunistas encabezado
por Agosti, Thenon y Maria Rosa Oliver y pronto quedd envuelta en el conflicto abierto por el acercamiento al peronismo
gobernante propiciado por Juan José Real, secretario de organizacion del PCA. Durante sus dos primeros afios de
existencia la Casa de la Cultura no pudo desarrollar ninguna actividad, limitandose a ofrecer algunas muestras de arte que
fueron prohibidas por la policia. Recién luego del derrocamiento del gobierno del general Perén, se fijé un programa que
incluia cursos, seminarios, muestras y una prolifica labor de apoyo y asesoramiento a organizaciones barriales y
provinciales. Fue clausurada a fines de 1958 por el gobierno de Arturo Frondizi. Para una reconstruccion del confuso
episodio conocido como “Caso Real” ver Gilbert, 1994: 179-184.

% Roger Garaudy, “El marxismo y la cultura francesa”, en Orientacion, 21 de agosto de 1946.
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funcionales, el rechazo tanto del modelo del compromiso como del militantismo obrerista en favor
de una concepcion profesionalista que exigia a los intelectuales poner su obra, sus saberes o su
experiencia al servicio de las necesidades partidarias. Una vez desencadenada la Guerra Fria, esta
exigencia profesionalista superard todos los limites conocidos hasta entonces en el comunismo
occidental. Sin embargo, y como ha sefialado Sapiro, el mantenimiento de las organizaciones
frentistas produjo la paradoja de que el caracter extremadamente coactivo que adopto la adhesion
intelectual al comunismo en este periodo fue acompafiada de un reconocimiento implicito, al nivel
de las estructuras organizativas, de una relativa autonomia de las profesiones intelectuales.”” El
reagrupamiento de los distintos sectores y grupos intelectuales y culturales en torno a una estructura
nacional que canalizara los reclamos gremiales especificos y a la vez diera respuesta a los
problemas generales de la cultura nacional, fue el modelo que propuso Ernesto Giudici (1907-
1992), entonces secretario de propaganda del PCA, en los primeros afios del peronismo. Ya en
1937, en el marco de la batalla por la derogacion de la ley 1420, el entonces colaborador de Unidad
habia postulado que el unico modo de frenar el avance clerical era promover un Congreso Nacional
de Cultura que uniera diversos sectores politicos y sociales en la consolidacion de una vision
integral sobre los problemas de la educacién y la cultura nacionales.®® En el nuevo contexto
desplegado con la llegada de Per6n al gobierno, Giudici repetiria la formula, advirtiendo que la
Unica manera de oponerse a los intentos corporativistas del general en la presidencia y al mismo
tiempo desplegar una accion cultural atenta a la nueva realidad social que vivia el pais, era
desarrollar un “nuevo concepto” de cultura, al que definia “organico e integral”, como producto del
trabajo conjunto de las distintas ramas de la actividad intelectual en una organizacion nacional de
nuevo tipo.

Quizés no se obtengan éxitos inmediatos, pero este es el Unico camino, y s6lo en él se cosecharan
buenos frutos. Preséntese los hombres del campo cultural con un programa comun al pueblo, y
cada una de las ramas de la cultura con su programa propio como parte de ese programa general,
y recomiéncese la batalla sobre nuevas bases y con nuevas perspectivas. Que no se pierda por la
desesperacion y el pesimismo ningln valor para la democracia y que se ganen otros valores y
fuerzas. Y asi, todos juntos, en ese gran frente cultural, triunfaremos.

La aspiracion de generar un organismo nacional de intelectuales que agrupara en una Unica
organizacion las diversas “ramas” de la cultura y el trabajo intelectual, al estilo de la Unién
Nacional de Intelectuales francesa, fue largamente acariciada por los comunistas durante todo el
periodo aqui estudiado, siempre con escaso o nulo éxito.*® Los primeros intentos sistematicos por
avanzar en este sentido se realizaron a la zaga del calamitoso intento de acercamiento al peronismo
que los comunistas ensayaron en 1952, como fue el caso del Congreso Argentino de Cultura. Si
bien, como ha senalado Ricardo Passolini, “el topico de la “union de los intelectuales”” no hacia mas
que actualizar en las formas una tactica de accion en el campo de la cultura que se habia iniciado
hacia 1935 con la creaciéon de la Asociacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores
(A.LA.P.E.)”, el énfasis en la cuestion gremial respondia a una nueva estrategia en el terreno
cultural a la que los escritores —una de las profesiones intelectuales més sensibles a la cuestion de la
situacién material del trabajo intelectual— se mostraron particularmente receptivos.

Si en los 30, el escritor se licuaba en una dimensidn politica que excedia la especificidad de su
campo para lanzarse a la politica, en los primeros 50 aunque las definiciones macro no estaban

27 gapiro, op. cit.: 176.

% Bisso, 2006: 258-259.

2 Ernesto Giudici, “Frente cultural en la nueva realidad social”, en Orientacion, 11 de diciembre de 1946

% | a Unién Nacional de Intelectuales (UNI), fue creada en 1945 como una organizacién federativa que agrupaba en su
seno al Consejo Nacional de escritores, a la Union de Artistas Plasticos, a la Unién Francesa de Universitarios, a la Union
de Ingenieros y Técnicos y mas de treinta asociaciones nacionales organizadas por especialidad, numerosos centros
intelectuales, circulos y clubes de provincia. Cfr. Virieux, 2003:133-153 y Sapiro, 2003: 155-176.
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ausentes, el escritor —al menos el que se inscribia en la tradicion antifascista- se perfila como un
profesional de la palabra, condicionado por elementos materiales.*

La apelacion profesionalista alcanzé a todos los intentos frentistas que en adelante ensayaran
los comunistas en pos de crear una instancia nacional de organizacion de la vida intelectual. Desde
la Asamblea Nacional de Intelectuales (1952), pasando por el Congreso Argentino de la Cultura
(1954-1955), la Union de Escritores (1962) y la Alianza Nacional de Intelectuales (1963-1965).

Literatura y “espiritu de partido”

Desde la publicacién del informe de Zhdanov sobre la literatura y el arte en enero de 1947 hasta las
purgas antivanguardistas de agosto de 1948, la prensa partidaria argentina reflejo el desconcierto
que atravesé todo el mundo cultural comunista frente a la nueva politica cultural soviética. En ese
texto, el secretario del Comité Central del PCUS y méxima autoridad en asuntos culturales,
censuraba las revistas Zvezda y Leningrado por publicar obras “podridas, vacias y sin profundidad”
y calificaba al escritor satirico Mijail Zoéschenko y a la poeta Anna Ajmatova de “representantes del
obscurantismo reaccionario y renegados en politica y en arte, de inspiracion burguesa y
aristocratica”.®? Las resoluciones sobre el arte y la literatura emitidas por el Comité Central del
PCUS entre los afios 1946 y 1948 fueron el punto culminante del dogmatismo y el normativismo
que rigio la politica artistica soviética desde la década del 30, cuando el conflicto entre las diversas
tendencias artisticas se resolvié administrativamente a favor del realismo socialista y las diversas
organizaciones literaturas y artisticas fueron disueltas para crear una entidad Unica, la Unién de
Escritores Soviéticos.*®

Con ellas no solo se consumaba la ruptura total entre el realismo socialista y las tendencias
acusadas de decadentes y formalistas, sino que se rechazaba en bloque el arte de occidente a la vez
que se exaltaba en un sentido nacionalista la tradicion marxista rusa. Para asegurar la realizacion
de los principios del realismo socialista no solo se exigia una representacion veridica que habia
que conjugar con la exaltacion de los “heéroes positivos” velando los aspectos negativos (es decir,
las contradicciones y dificultades reales), sino que se establecia el alcance de la comunicabilidad
artistica, y los medios de expresion adecuados para lograrla. Partiendo, a su vez, de una
concepcion estética utilitaria- social, el partido se convertia en guardian de la pureza ideoldgica
del arte elevando para ello el criterio politico al rango de criterio fundamental, con la
particularidad de que el criterio politico se convertia por ello en estético, consumando asi una
identificacion que tan justamente condenaba Gramsci.®

Al proclamar un nexo indisoluble entre las formas y medios de expresion realista y la
perspectiva ideoldgica socialista y convertir la “teoria del reflejo” en el principio estético
fundamental y la funcion cognoscitiva del arte en su funcion esencial, el realismo se transformé en
el arte mas adecuado —y el Unico— para la nueva sociedad soviética. Aunque, como ha explicado

31 pasolini, 2010: 9.

32 I iteratura y Arte al servicio del pueblo”, en Orientacion, 8 de enero de 1947. Ademas de este articulo, diversos
tramos de las resoluciones soviética de 1946-1948 sobre la literatura y el arte fueron reproducidas en la prensa comunista
local: “La literatura soviética en pleno auge”, en Orientacion, 5 de noviembre de 1947; “Sobre la opera “La Gran
Amistad” de V. Muradeli (resolucion del CC del PC (B) de febrero de 1948, en Orientacidn, 7 de abril de 1948; Cogniot,
George. El informe Zhdanov sobre la historia de la filosofia”, en Orientacion, 12 de mayo de 1948, “Degeneracion del
arte burgués”, en Orientacion, 4 de agosto de 1948, “Las tradiciones de los clasicos”, en Orientacion, 15 de octubre de
1948. El libro de Zhdanov Historia de la filosofia fue publicado por la editorial comunista Anteo en 1948 y una
recopilacion de las resoluciones fueron organizadas bajo el titulo Literatura y Filosofia a la luz del marxismo por la
editorial comunista uruguaya Pueblos Unidos (1948).

* Sobre el realismo socialista se puede consultar Arvon, 1970: 83-98) y Robin, 1986.

% Sanchez Vazquez, 1970: 66,
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Sanchez Vazquéz, por su funcion ideoldgica y educativa y por el grado de comunicabilidad masiva
gue aseguraba, el realismo pudiera presentarse como el arte que respondia mas eficazmente a las
necesidades de la sociedad socialista, la particularidad de su proceso de entronizacion radica en que
no fue producto de un desarrollo propiamente artistico sino de una decisién burocratica adoptada
con criterios puramente politico-partidarios. En efecto, la certeza de que el partido podia y debia
ejercer un papel dirigente en el campo de la actividad artistica, no solo cumpliendo una funcion
ideoldgico-politica sino fijando los métodos y las formas mismas que debia adoptar la creacion, fue
la caracteristica fundamental de todo el periodo “zdhanovista”, cuyo fundamento teodrico fue el
articulo de Lenin de 1905 “La organizacion del partido y la literatura del partido”. Si bien este
articulo tenia una motivacion politica inmediata y se referia, no sin ambigliedad, a la prensa o
publicistica y no a la literatura artistica, la idea alli expresada de que no podia existir una literatura
“no partidaria” se convirtio en el elemento fundamental del partinost (espiritu de partido) aplicado
al arte y la literatura, y en la justificacion para la intervencion extrema del partido en estos
asuntos.®

El endurecimiento del control partidario sobre las producciones culturales e intelectuales fue la
marca indeleble del periodo abierto en 1946. Todos los partidos comunistas occidentales intentaron
aplicar ese control en sus respectivos paises y a sus propias concepciones y tradiciones culturales,
con grados dispares de eficacia y resultados casi siempre gravosos. En términos generales, la
reaccion de los intelectuales comunistas frente a la interferencia extrema e implacable del partido en
asuntos culturales fue variada y dependi6 de las posiciones que cada uno ocupaba tanto al interior
de la organizacion partidaria como en el campo intelectual mas amplio. Aunque durante el periodo
de maximo apogeo del zdhanovismo, la autoridad partidaria intervino en todos los &mbitos de la
actividad intelectual, conquistando zonas antes preservadas como la investigacion cientitifica, fue
en la literatura donde mas se hizo sentir la total indistincion entre cultura y politica que lo
caraterizo, y también el campo donde mas afect6 el lugar que los comunistas habian conquistado en
el espacio cultural gracias a las politicas frentistas. La exigencia de conformar una literatura y un
arte de partido de acuerdo a los postulados del “realismo socialista” y el establecimiento de un estilo
critico que buscaba replicar al interior de la tradicion literaria local la condena al “arte burgués”, lo
que en la practica se tradujo en la condena a “escritores burgueses” como Roberto Arlt y Ricardo
Guiraldes, escindio el espacio comunista. Aquellos que se mostraron mas dispuestos a erigirse en
defensores y propulsores de la nueva politica cultural fueron algunos jévenes que habian logrado
hacerse un nombre en la prensa partidaria a fuerza de la virulencia de sus anatemas contra los
intelectuales no comunistas, como Roberto Salama e Isidoro Flaumbaum. Escritores y artistas
provincianos que cultivaban alguna variante de poesia popular o de tematica campesina, también se
mostraron receptivos, como fue el caso de Atahualpa Yupanqui, Amaro Villanueva y Carlos Ruiz
Daudet.36 Profesionales y dirigentes ajenos a la actividad literaria pero que ocasionalmente
incursionaba en el ensayo de ideas o tenian responsabilidades en algin sector del trabajo cultural,
como Julio Notta, Benito Marianetti y, sobre todo, Rodolfo Ghioldi, asumieron la defensa del
zhdanovismo bajo la Unica conviccidn de que se trataba de una politica legitimada por la URSS.
Entre tanto, escritores realistas de herencia boedista, como Raul Larra y José Portogalo, ensayistas
criticos de formacién ponceana como Héctor P. Agosti, y artistas y criticos no realistas como

% Cfr. Strada, op. cit.: 431-477. Este texto de Lenin fue publicado en un volumen dedicado a reunir los escritos de Lenin y
Stalin sobre la literatura y el arte, el que, junto al que recoge las intervenciones sobre el mismo tema de Marx y Engels,
constituyen la primera sistematizacion de una “estética marxista-leninista” tal como se la concibid en el mundo soviético
desde su publicacidn a partir de 1933 al cuidado de Mijail Lifshits. Ambas selecciones fueron publicados en la Argentina
por la editorial Problemas, propiedad de Carlos Dujovne, tomadas de la edicion francesa organizada por Jean Freville y
bajo la traduccion de Alicia Ortiz (Lenin y Stalin, 1942 y Marx y Engels, s/f. c. 1941).

% Desde junio de 1948, Atahualpa Yupanqui se incorpord a Orientacion como colaborador habitual a través de una
columna semanal que llevaba el nombre “Hombres y caminos”. Amaro Villanueva comenzé ese mismo afio a publicar
cuentos sobre temas campesinos hasta que en el mes de octubre obtuvo una columna semanal dedica a temas literarios.
Cfr. “Frente y Perfil de Atahualpa Yupanqui”, en Orientacion, 23 de junio de 1946
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Cayetano Cordova Iturburu y los “artistas concretos” que ingresaron al partido en 1945 formaron el
frente, de suerte dispar, que se enfrentd a las disposiciones partidarias.

En el mundo comunista las polémicas se multiplicaron. A fines de 1946, Roger Garaudy
publicara en Arts de France “Artistes sans uniforme” y Pierre Hervé, en Action, “Il n’y a pas
d’esthétique comuniste” y “Nouveaux propos sur I’estetique”, ambos sentando posiciones hostiles a
la sumision de la estética a las normas politicas y a la existencia de una Gnica forma de expresion
artistica. Ambas intervenciones merecieron una encendida réplica de Louis Aragon desde las
paginas de Les Lettres francaises, con la anuencia de la dirigencia comunista. A principios del
siguiente afio, Garaudy sera desplazado de la direccion de la comision de intelectuales y
reemplazado por Laurent Casanova, quien en el IX Congreso del PCF, en junio de 1947, hard un
llamado a reforzar la disciplina entre los sectores intelectuales.®” En Italia, mientras tanto, Elio
Vittorini, director de la revista Il Politecnico, recibia las criticas de Mario Alicata y luego del propio
Palmiro Togliatti por el eclecticismo cultural y el intelectualismo de su publicacién. La polémica
Vittorini-Togliatti recorrié el mundo intelectual en pocos meses y el escritor siciliano se convirtio
para muchos intelectuales comunistas en la punta de lanza de la resistencia cultural al zhdanovismo
y sus variantes nacionales, como fue el caso de Edgard Morin, Dyonis Mascolo y el circulo de
jovenes escritores agrupados en torno a Marguerite Duras y su esposo Robert Antelme. En la
Argentina, el joven artista concreto Tomas Maldonado, sentado frente a un tribunal partidario que
decidird su expulsion bajo los cargos de propagar un arte irracionalista, deshumanizado y
reaccionario, también se valdra de la posicion de Vittorini para defender la posibilidad de un arte no
integramente sujeto a los criterios de evaluacién politica.*®

Las publicaciones comunistas argentinas se hicieron eco inmediato de las polémicas culturales
europeas, trazando a partir de ellas un mapa de posicionamientos méas préximos al desconcierto que
a las certezas perentorias. La revista Expresion, a través de la seccion “Espejo de revistas” dirigida
por Pedro Weill Pattin, dedicé tres nimeros a seguir la polémica Garaudy-Hervé-Aragon.*® El
periddico oficial Orientacion, al mismo tiempo que publicaba las resoluciones soviéticas, abria su
pagina literaria a los debates europeos. Una semana después de haber dado a conocer algunos
extractos del discurso de Laurent Casanova ante el Congreso del PFC—donde la ahora autoridad
maxima de los intelectuales comunistas franceses atacaba las posiciones obreristas y recordaba que
la funcion de los intelectuales debia ser cumplida en la lucha de ideas—*°, Orientacion publicé, a
pagina completa, la entrevista que Morin y Mascolo le realizaron a Vittorini y que fue publicada
originalmente en Les lettres francaises. Aludiendo a las controversias que tanto en Francia como en
Italia habian desatado los dichos de Vittorini, al que Orientacidon presenta como una de las
“revelaciones de la literatura peninsular”, los redactores justifican su decision editorial admitiendo
que:

(...) algunas afirmaciones del gran novelista son susceptibles de controversia. Pero ellas aluden al
gran drama cultural de nuestro tiempo, y hemos preferido publicarlas in extenso, como una
contribucién a la dilucidacion de cuestiones que también a nosotros nos afectan muy de cerca.*

En efecto, la entrevista a Vittorini abordaba un problema central: la autonomia relativa de la
cultura respecto a la politica, la premisa de que las posiciones politicas de un escritor no convierten
inmediatamente la obra de ese escritor en reaccionaria. Pero también la conviccién mucho mas
profunda de que la revolucion comunista no podia guiarse por un deseo de orden ni por la voluntad
de construir un alma colectiva.

% Frolin, 2007: 157.

%8 Cfr. Longoni y Lucena, 2003/2004: 126.

% Esta polémica fue comentada por Pedro Weill Patin en la revista Expresién (n° 3: 314-316; n° 4: 93-96; n° 5: 187-188)
40 1 aurent Casanova “La funcion creadora de los intelectuales”, en Orientacion, 14 de abril de 1948

1 «“Vittorini y la funcién del escritor revolucionario”, en Orientacion, 21 de abril de 1948
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Es posible que algunos marxistas se engafien sobre este punto. Se engafian aquellos que vendrian al
marxismo por amor de la organizacion, de la unidad por la unidad, por espiritu de “catolicidad”,
para hallar la comunién mistica de una nueva edad media constructora anénima de nuevas
catedrales. Ellos forjan sus suefios de porvenir con suefios del pasado. A todos aquellos que forjan
catedrales es necesario oponer el espiritu del protestantismo (...) el marxismo es por esencia
antioscurantista. ¢Qué es el oscurantismo? Es querer destruir las cosas de la cultura por otros
medios que los de la cultura, es querer destruir libros con otras cosas que libros.*?

Para Vittorini, en las sociedades burguesas la cultura era “libre” porque en si misma carecia de
importancia e influencia, pero en las sociedades socialistas tenia una importancia primordial pues
debia siempre referenciarse en el nivel de cultura de las masas. Se movia siempre en “dos frentes””:
uno propiamente cultural, de ininterrumpida investigacion en su propio terreno; otro politico, en
permanente contacto con la cultura de las masas. Esta lucha en dos frentes era, segun Vittorini, el
“Unico problema verdadero de la cultura” y la razon por la cual no podia ser sometida a criterios de
evaluacion meramente politicos. Durante los dos primeros afios de la Guerra Fria cultural, la
distincion vittoriniana, y tipicamente italiana, entre politica y cultura articul6 para muchos
intelectuales comunistas una linea de resistencia, la defensa de ese “minimo vital intelectual”, en
palabras de Edgard Morin, amenazado por el pragmatismo y la religiosidad de la avanzada
estalinista de posguerra.”® Pero fue un arma provisional y efimera. En 1951, el propio Vittorini
abandonaba el PCI. En Francia, las dos principales revistas creadas durante la resistencia, Les
lettres francaises y Action, pasaban a manos de comunistas disciplinados y La Nouvelle Critique, a
través de Jean Kanapa, hacia su aparicion para articular el discurso cultural de los afios frios.* La
entronizacion de la pintura figurativa, de la novela “realista-socialista” y la defensa de los principios
de la “ciencia proletaria” terminaron imponiéndose publicamente y rigieron los destinos culturales
de muchos partidos comunistas incluso mas alla de 1956.

El escritor y su obra

Ernesto Giudici fue quien realiz6 una de las primeras lecturas locales del informe Zhdanov. En un
articulo publicado en Orientacion en abril de 1947 afirmaba que dado que el intelectual no podia
sino ser un hombre de izquierda, era esta posicion vital la que determinaba su capacidad de creacion
y el contenido de su obra

En toda obra interesa, pues, en primer lugar, el concepto que tiene de la vida y de si mismo. Eso es
lo que vale y lo que lo define (...). El autor no es una cosa separada del contenido de su obra. Su
conducta es parte de su obra como su obra expresa su conducta.*

Para Giudici, un escritor de izquierda no debia distinguir su “profesion intelectual” de su obra,
aun cuando esa profesion fuera un modo de ganarse la vida en un oficio distinto de la creacion
artistica. Del mismo modo, la militancia no podia contraponerse a la creacion, sino que debia
formar parte de ella.

No concebimos una creacion intelectual al margen de la militancia, ni una militancia que, para el
intelectual, no se introduzca en la creacidn. Admitirlo seria justificar un dualismo irreal, una
disociacion entre la teoria y la accion, donde la accidn es puramente externa, sin conviccion, algo

“2 1bid.

* Morin, 1976: 102

4 Sobre la experiencia de la revista La Nouvelle Critique es recomendable el libro de Matonti, 2005.
* Ernesto Giudici, “Creacién intelectual y militancia politica”, en Orientacion, 2 de abril de 1947
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asi como un trabajo forzado, y la teoria carece de contenido, de empuje, por estar separada de la
vida, la propia vida del intelectual es, en esas condiciones, un dualismo.*®

Ese dualismo, propio del intelectual burgués y del intelectual de izquierda sometido a las
condiciones de creacion intelectual burguesas, afirmaba, solo podia ser superado mediante la unidad
del intelectual con las fuerzas creadoras del proletariado, cuya vanguardia era el partido. Negar esta
funcidn suponia alimentarse de las ideas de la decadencia capitalista, tal como advirtiera Zhdanov
cuando reclam6 que toda literatura debia ser literatura de partido. Este concepto, observaba Giudici,
no era del todo comprendido por los intelectuales, a quienes les resultaba estrecho. Sin embargo:

¢ Qué es el partido sino la avanzada de la clase obrera, y qué es esto sino la fuerza revolucionaria
de la sociedad? ¢De qué otra ideologia puede alimentarse el arte? En el partido se concentra todo
y a través del partido se expresa todo. Una literatura de partido es, pues, sobre una fidelidad
revolucionaria, la mas amplia, la Unica, por otro lado, revolucionaria (...) El intelectual que siente
la vida del partido es el que mejor podré crear (...) Ocuparse de politica no solo es realizar tareas
politicas, es sentir la politica del partido, conociéndola en toda su proyeccion (...) Entiende mal su
arte quien crea poder alejarse de esa condicién politica para realizar obras no politicas. El
intelectual debe ser politico, con la obligacién de traducir lo politico al lenguaje y expresiones
propias del arte. Su campo especifico, integrante del todo social, es el de las ideas, y con ellas debe
operar. Su primera tarea, por lo tanto, es ser beligerante contra las ideas enemigas o reaccionarias
presentes en el campo de la cultura. Debe estudiar sus formas y desenmascarar sus contenidos.*’

Para Giudici, el sustento revolucionario de la actividad intelectual quedaba demostrado en su
capacidad para oponerse y denunciar las ideas contrarias a las del partido, lo que en el lenguaje
comunista del periodo se tradujo en un privilegio de la desacreditacion y la suspicacia contra los
intelectuales no comunistas sobre cualquier posibilidad de critica marxista de las obras. Aquel que
se negaba a realizar esta operacion permanecia esclavo del enemigo, transformandose en un
vehiculo de las ideas de este en el seno de la clase obrera.

Su ser pertenece al enemigo, independientemente de su voluntad o deseos. Esa es la libertad que no
tiene y que debe conquistar o reconquistar. Su propia contradiccion es la que, en primer término,
debe suprimir.*®

Una de las primeras voces de alerta acerca de los efectos que podia acarrear la adopcion de la
version zhdanovista del realismo socialista en la literatura fue la de escritor Enrique Wernicke
(1915-1968). Con un perfil representativo de buena parte de los escritores comunistas, Wernicke
sostuvo su trabajo literario con el desempefio de los mas diversos oficios, entre ellos el de titiritero,
publicitario, fabricante de soldaditos de plomo y cultivador de orquideas. Marginal respecto a los
circuitos de consagracion literaria, incluido los cenaculos del comunismo, del que saldria
expulsado, Wernicke supo advertir con lucidez los limites que el partido le imponia a su proyecto
literario. En su monumental diario, gran parte del cual continda inédito, anotaba en junio de 1947:

(...) sé como seria el libro que me gustaria escribir. Pero es indudable que, aparentemente, mis
gustos contradicen mi ideologia. O sera que no, que profundamente, en lo mas hondo de mi, estan
de acuerdo.®

Y dos dias mas tarde:

“* 1bid.

7 1bid.

“* Ibid.

“9 Wernicke, 1975: 28. Extractos de los diarios de Wernicke fueron recuperados por Jorge Asis y publicados en la revista
Crisis. 1975: 28-35. Las citas pertenecen a esa edicion.
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Para mi, trampa seria hablar de obreros que no “he vivido”, de miserias fisicas que no he
conocido y de angustias econémicas que hasta hoy no he probado).50

En noviembre de ese mismo afio, Wernicke publica en Orientacion una respuesta a Julio
Notta, integrante del Comité Central del Partido y habitual censor en materias culturales, quien
habia criticado su libro de cuentos El Sefior Cisne (Lautaro, 1947), por pintar personajes
pequefioburgueses y caer en una literatura decadente.

Como es de suponer, estoy en absoluto desacuerdo. Advierto, en primer lugar, que tengo absoluta
conciencia de lo que escribo y cémo lo escribo. En segundo lugar, también conviene decirlo,
pretendo como comunista saber que lo hago. Y ahora, recordemos el problema particular de si es
decadente o no, pintar personajes negativos, ha sido discutido por los comunistas de todo el mundo
(Francia, Hungria, Unién Soviética, e inclusive Argentina). Desgraciadamente, la discusion sigue
en pie y hasta la fecha no se ha dilucidado nada. Los escritores comunistas argentinos no hemos
tomado ningln partido todavia.

Yo, el autor del “Serior Cisne”, no tengo el menor reparo en decir que para mi la literatura
decadente no es aquella que pinta personajes negativos, sino aquella que los enaltece. De otro
modo, deberia incluir en la categoria de decadente a muchos escritores realistas como ser
Maupasant, Gorki, Erskine Caldwell, Balzac, Tolstoi, Dostoievsky y tantos otros bien leidos y
apreciados por los comunistas de la Unién Soviética.

Que me perdone el comparfiero Notta esta afirmacién tan rotunda, pero piense que si mi manera de
pensar puede significar un peligro, también la suya es excesivamente apresurada y estrecha.®

Ante la demanda de Notta de practicar una literatura de caracter edificante la cual, ademas de
reflejar la realidad, fuera capaz de mostrar su marcha futura, Wernicke hace manifiesta la diferencia
mucha veces insalvable entre la militancia y la escritura. El escritor comunista era capaz de
acercarse al mundo obrero como militante de base, pero su origen pequefio burgués le impedia
retratar aquel mundo de una manera auténticamente realista

Se me dir& que el mismo partido me brinda ahora la oportunidad de compartir la lucha proletaria.
Asi es, realmente, y por esta razén milito en la base, en el pueblo de Vicente Lopez. Pero el
compariero Notta debe comprender que ese “conocimiento” que me exijo no se logra en un dia, ni
en un afio, sino en muy largo tiempo. A veces todavia no se logra nunca, pues son tales las barreras
reales, econdmicas, sociales, etc. que separan la burguesia del proletariado que, aun cuando se
pueda salvar como militante, a veces como artista no se lo consigue (Ibid.)

En la misma pagina donde apareci0 este texto de Wernicke, la seccion de Orientacion
dedicada a las artes plasticas publicé “Picasso, Matisse y la libertad de expresion”, de Tomas
Maldonado. Alli el artista concreto se ocupaba del repudio que desde las paginas de Pravda se le
habia propinado a Picasso y Matisse, por cultivar un arte formalista contrario al realismo socialista.
El hecho de que Ehrenburg y Aragon, hubieran salido en defensa de los artistas, asi como la copiosa
discusion que en esos momentos se desarrollaba en Francia en torno a las relaciones entre arte y
partido, constituian para Maldonado una prueba de que, contrariamente a lo que propagaba la
prensa anticomunista, en el mundo comunista existia la discusion y la libertad de expresion artistica.
Apoyandose en el texto de Roger Garaudy ““Artistas sin uniforme”, Maldonado concluia:

En verdad, no hay una estética oficial del comunismo, no puede haberla. Hay, si, una ética
comunista que el artista militante no puede de ninglin modo desoir —no es

posible ser comunista y cantar a la desesperacion, al nihilismo, al suefio o los parques desolados-
pero no una estética.*

50 |
Ibid.
5! Enrique Wernicke, “Respuesta a una critica”, en Orientacién, 19 de noviembre de 1947.
52 Tomas Maldonado, “Picasso, Matisse y la libertad de expresion”, en Orientacion, 19 de noviembre de 1947
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En enero de 1948, el plastico Ratl Monsegur afirmaba desde las mismas paginas que “negar la
existencia de una estética (0 de un juicio estético) comunista equivalia a negar la existencia de una
filosofia marxista-leninista y de un desarrollo leninista-stalinista de la filosofia”, al mismo tiempo
que advertia que los artistas comunistas no debia vacilar en proclamar los principios estéticos del
partido “por temor a alejar a nuevos afiliados o de romper una unidad que no es tal; en el
eclecticismo no puede haber unidad”.”®

Mientras los escritores comunistas se debatian en polémicas internas, los intelectuales liberales
no tardaran en reaccionar frente a las noticias que llegaban desde la URSS. La revista Realidad,
dirigida por Francisco Romero, comentd extensamente las purgas artisticas y sus ecos europeos,
rescatando de entre ellos la independencia de Vittorini y su rechazo a las tendencias estéticas
soviéticas.* Desde las péaginas de Sur el poeta y critico Eduardo Gonzélez Lanuza, quien
histéricamente habia colaborado con algunos iniciativas impulsadas por intelectuales comunistas,
publico en febrero de 1948 un llamado “A los intelectuales comunistas de Hispanoamérica”
solicitando que se expidieran inmediatamente frente a las noticias que anunciaba las sanciones a
Sergei Prokofiev y Dimitri Shostakovich por su musica “antidemocratica”. De ser cierto semejante
“absurdo delirante” y esa actitud “siniestra” para un partido politico, afirmaba Lanuza, los
intelectuales que permanecieran en silencio debian entonces abstenerse de “pronunciar jamas la
palabra libertad”.>® Contra lo que podia esperarse, la respuesta a Lanuza no provino de un
comunista argentino, sino que para tal fin Orientacién se limit6 a reproducir un articulo del francés
Pierre Kaldar originalmente publicado en Les Lettres francaises.® Segin el testimonio de Raul
Larra, ningun intelectual del partido quiso responder las criticas de Lanuza porque ellos mismos no
estaban de acuerdo con los articulos publicados por el periédico a modo de postura oficial.”’
Algunos dias después, sin embargo, el abogado mendocino Benito Marianetti ensay6 una larga y
estereotipada respuesta, no sin advertir que lo hacia como militante comunista y no como intelectual
ni representante de la inteligencia. Alli argumentaba que en la sociedad socialista la creacion
artistica debia ser orientada del mismo que lo era la agricultura o la construccién de diques, pues el
arte no era una entidad separada de la sociedad sino una entre otras actividades. La vinculacion
directa entre la sociedad organizada y la “produccidn” artistica constituia en la URSS un hecho
inédito, pues permitia la intervencion del pueblo en todos los aspectos de la vida cultural mediante
un sostenido ejercicio de discusion y critica, luego del cual no habia lugar para las disidencias o las
rebeldias individuales propias de las sociedades capitalistas, donde eran necesarias e incluso
revolucionarias. Sobre esta base, lo que resultaba absurdo y delirante era juzgar que el Estado
soviético ejercia una dictadura sobre los artistas y sus obras, dado que, en tanto que el Estado era la
sociedad soviética organizada en poder politico, no hacia otra cosa que codificar aquello que el
pueblo y los propios intelectuales habian debatido y resuelto.”®

Las purgas antivanguardistas

A mediados de 1948, la dirigencia comunista argentina se propuso ordenar los asuntos culturales
que, a golpe de traducciones alusivas y discusiones que amenazaban con continuar un cauce
publico, parecian alejarse de las necesidades de “unidad ideoldgica” que imponia la hora. Juan José
Real, secretario de organizacion, y Rodolfo Ghioldi, autoridad informal del frente intelectual, con el
objetivo de pone fin a las discrepancias, convocaron a una serie de reuniones con escritores y

5% Ralll Monsegur “Sobre la estética comunista”, en Orientacién, 6 de enero de 1948. Sobre el grupo Arte Concreto
Invencion consultar Cristina Rossi, 2006.

% Cfr. La seccion “La caravana inmovil”, en Realidad, n° 9, mayo/junio de 1948, pp. 412-418.

% «A Jos intelectuales comunistas de Hispanoamérica”, en Sur 160, febrero de 1948, pp. 65-66.

%8 “Formalismo e inspiracion. Sobre la carta de Lanuza y otros”, en Orientacion, 23 de junio de 1948.

57 Entrevista a Radl Larra (1989). Gentileza de Alicia Garcia Gilabert.

%8 Benito Marianetti, “Respuesta a una invitacion”, en Orientacion, 7, 14 y 21 de julio de 1948.
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artistas que debido a los animados debates se prolongaron por el transcurso de tres dias en el mes de
agosto. El unico testimonio disponible sobre la forma en que se sucedieron aquellas jornadas es el
de Raul Larra, quien las evoco en una entrevista concedida en 1990 y luego en un texto inédito
dedicado a la memoria de Héctor Agosti. Segun Larra, la publicacion en Orientacion de la serie de
articulos de escritores soviéticos sobre la degeneracion del arte burgués, la condena a Prokofiev e
intervenciones similares, provocaron un manifiesto malestar entre un grupo de intelectuales
comunistas, entre los que se encontraban, ademas de él mismo, Héctor P. Agosti y el poeta José
Portogalo.

Pocos dias antes de la primera reunion, se habia producido un incidente entre Héctor P. Agosti
y los jovenes Salama y Flaumbaum a propdsito de la cuestion cultural que termind con insultos, los
dos jovenes expulsados de la casa del ensayista y Agosti denunciado ante Real por su presunta
oposicion a las nuevas directivas culturales. Segun Larra, Agosti era consciente de que tales
encuentros tenian el proposito de descubrir una “fraccion intelectual” entre los escritores y artistas
cuyo resultado casi con seguridad seria la expulsion.> Por esta razon, optd por no presentarse a la
primera sesién, por lo que fue el propio Larra quien tuvo que responder ante la acusacién de que su
obra no tenia en cuenta las posiciones politicas del partido. En la siguiente reunion, ya con la
presencia de Agosti, el clima adopt6 un tono de verdadera inquisicion y decidié a Agosti a buscar
ayuda en el médico y filésofo Emilio Troise y el psiquiatra y escritor Jorge Thénon, quienes
acudieron al tercer encuentro. El prestigio de ambos, pero sobre todo de Troise, quien era miembro
del Comité Central, aparentemente lo ponian a salvo de las sanciones, por lo que conseguir su
apoyo era un modo de ampararse. Expulsar a Troise no parecié ser un costo que Ghioldi y Real
estuvieran dispuestos a pagar y el grupo de escritores sobrevivio e incluso creyé haber derrotado al
Comite Central.

(...) el polémico debate partidario en tres sesiones en que so pretexto de discutir las teorias de
Zhdanov y el realismo socialista se buscaba descubrir una supuesta fraccion de intelectuales con
Héctor a la cabeza para expulsar a sus integrantes. Héctor no asistié a la primera pero si a la
segunda y rechaz6 una absolucién de posiciones antes los proseélitos del Gran Inquisidor. Advertido
de la maniobra convencié a Emilio Troise y a Jorge Thénon a asistir a la sesion siguiente, que
habria de ser la ultima. Troise, el viejo soreliano, el amigo de Pepe Ingenieros, se puso a repartir
mandobles verbales a los dogmaticos, con el apoyo tacito de Thénon. Entonces, en trance de
sancionar también a ellos, clausuraron el debate y la reunion. Salimos euféricos y el meridional
Pepe Portogalo no cesaba de vociferar alborozado: derrotamos el comité central, lo derrotamos®

El zdhanovismo cultural fue en la Argentina, como en la mayoria de los paises occidentales,
un producto de exportacion soviética impuesto por las dirigencias a sus intelectuales y artistas,
quienes reaccionaron de maneras diversas, de acuerdo a la posicion que ocupaban hacia el interior
de la estructura partidaria tanto como en el campo cultural mas general. En todo el mundo,
escritores prestigiosos como Aragon, Pablo Neruda o Jorge Amado, acudieron al llamado del
realismo socialista e intentaron con mayor o menor éxito producir una literatura que respondiera a
sus codificaciones (este fue el contexto de Canto General y las Uvas y el viento de Neruda, Los
subterraneos de la libertad de Amado y Los Comunistas de Aragon), para abandonarlo sin remedio
apenas unos afios después. Sin embargo, aunque con su nombre prestaron legitimidad a un proceso
que rompia con las practicas precedentes y que supuso el alejamiento o expulsiéon de numerosos

% Seglin Radl Larra el propésito de Juan José Real era separar a Rodolfo Ghioldi de los intelectuales, sobre los que tenfa
importante predicamento. Con la habitual indulgencia con la que los intelectuales comunistas trataban a Ghioldi, Larra
sostiene que Real pretendia “aislar” a Ghioldi, quien entr6 en el juego por el sentido de absoluta solidaridad a URSS que
lo caracterizaba. Larra sefiala, ademas, que Real tenia un particular encono con Agosti desde los dias en que lo visitaba en
la pensién de la calle Callao que el ensayista ocupd a su regreso del exilio montevideano. Interesado en conocer sus
opiniones sobre la politica nacional, Real se habria encontrado con el terminante antiperonismo que caracterizaba a Agosti
en esos tiempos (Entrevista citada).

8 [ arra, Raiil, “Héctor Agosti. Ausente y Presente”, 29 de julio de 1991, mimeo, gentileza de Alicia Gilabert
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camaradas, fueron intelectuales de menor renombre o prestigio, los que se transformaron en
verdaderos cruzados de los aspectos méas sectarios, conservadores y beligerantes que tal proceso
suponia. En la Argentina, el zdhanovismo cultural en el &mbito de la creacion literaria y artistica
encontro resistencias entre aquellos intelectuales que, formados en la experiencia antifascista y
provenientes de los &mbitos de la literatura social de la década del 20, no estuvieron dispuestos a
aceptar sus elementos méas groseramente dirigistas y reduccionistas, sin por ello cuestionar la
epistemologia realista. Este fue el caso de Raul Larra o de José Portogalo, dos escritores con un
prestigio ganado en los circuitos culturales de las izquierdas, aunque igualmente ajenos al &ambito de
la cultura legitima entonces establecida por la constelacion de escritores y escrituras que promovia
la revista Sur. Raul Gonzalez Tufién y Cayetano Cérdova lturburu, si bien compartian una misma
pertenencia generacional, tomaron cambios divergentes, mediados por su vinculo con las
vanguardias artisticas. Tufidén apenas participé de las reuniones disciplinarias, limitdndose a decir
“todo lo que venga de la URSS esta bien” y retirandose para no volver. Sin embargo, este gesto
displicente no habilita a pensar que apoyara los términos en que se pretendia encauzar la actividad
literaria de los comunistas. Asi, en su discurso frente al Congreso Continental de la Cultura de
1953, mientras Pablo Neruda enarbolaba la condena al “arte degenerado” de la burguesia, Tunon
reivindico la herencia modernista, la experiencia formativa de las vanguardias y la libertad y
amplitud de las formas en que se podia expresar el “contenido” social y realista, al mismo tiempo
gue condend el naturalismo, la copia fotogréfica, la convencion de la realidad. Para Tufion, el
realismo socialista, tal como habia sido definido en el Primer Congreso de Escritores Soviéticos
presidido por Maximo Gorki, no era una “teoria restringida”, sino, una “guia” dentro de la cual era
posible elegir formas, estilos y géneros diversos, ademas de ser una férmula impracticable en sus
alcances plenos en los paises no socialistas

No es obligatorio escribir siempre poemas sociales o civiles o novelas sociales y politicas (...)
Siempre habrd una literatura de la realidad y siempre habra una literatura de la fantasia, y de
ambas a la vez, que para mi es el armonioso equilibrio jSiempre habra rosas! Pero esto no quiere
decir que el poeta, el novelista, el artista, cuando el destino le reclama y le exige el poema de
actualidad palpitante y contenido combativo, la novela con salida histérica implicita o explicita,
etc., debe negarse a ello, porque seria renunciar a otro acto de belleza y desvirtuar la propia
esencia humana del arte, negarse a la defensa de la vida (...)

Por eso entiendo que se impone ahora una poesia, una literatura en general, un arte, en fin, que
esté en la linea de la herencia cultural progresista de la humanidad —que no esta en el camino del
artepurismo a outrance ni de la desviacién sectaria. Es la linea del nuevo realismo. Yo exalto una
poesia, una literatura, un arte, que no rechaza la gran imaginacion creadora, ni el vuelo y la
riqueza de la forma, pero que tiene sus raices en la tierra, consustanciandose con el hombre, el
mundo y la rosa, con la defensa de la cultura y la transformacion de la vida.

La formacion intelectual de Agosti, su trayectoria como critico cultural y, sobre todo, su total
negativa a romper en bloque con las tradiciones culturales forjadas por el liberalismo argentino, no
parecian indicar la menor disposicion para aceptar las nuevas coordenadas culturales provenientes
de la URSS, particularmente en el punto de trazar una linea divisoria entre una ‘“cultura
misantropica de la burguesia”, como lo habia definido Alexander Fadeiev en Wroclaw, y una
“cultura del pueblo” que debia ser defendida y exaltada, postura que le recordaba el populismo
cultural del proletkultismo de las afios veinte, tan combatido por Lenin.?? Por otro lado, desde la
publicacién de su Defensa del Realismo, en 1945, Agosti se habia convertido en el Unico intelectual
comunista no europeo en proponer un abordaje tedrico de la estética realista cuya funcionalidad
politica mas inmediata era combatir el “sociologismo vulgar” que reducia la literatura realista a un
mero registro de la realidad.

81 «La batalla del espiritu” (discurso pronunciado en el Congreso Continental de la Cultura), en Cuadernos de Cultura,
n°12, p. 16
82 Sobre Lenin y la herencia cultural ver el texto de Strada, op.cit.
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Para Agosti, el recrudecimiento del sectarismo que las posturas soviéticas estaban propiciando
no se correspondian con las necesidades nacionales de los paises latinoamericanos y las discusiones
estéticas en las que se habia embarcado el partido le parecian un ejemplo ilustrativo. Aun
reconociendo que el resultado de aquella batalla contra los “desvirtuadores mecanicistas del
marxismo” habia tenido como consecuencia que los escritores empezaran a ser mirados con
desconfianza entre las dirigencias, su posicion recibié el aval de Victorio Codovilla, poco
interesado en las cuestiones estéticas y mas preocupado por asegurarse que Agosti simplemente
declarara su lealtad a la “linea del partido”.®® La respuesta afirmativa de Agosti y su promesa de
ordenar las tareas en ese sentido, le facilitaron la creacion de Nueva Gaceta, una revista quincenal
de disefio moderno y una amplia concepcion de los temas culturales que tenia como directores al
propio Agosti, Roger Pla y Enrique Policastro. Nueva Gaceta publicd cuatro nimeros entre octubre
y noviembre de 1949. Con un espiritu amplio y una marcada preocupacion por los aspectos graficos
que le valieron el elogio generalizado de la gran prensa, dio a conocer articulos sobre pintura, cine,
ciencias sociales y artes plasticas de autores argentinos y del exterior. Por sus paginas pasaron
elogiosos articulos sobre Antonin Artaud y la literatura fantastica de Edgar Allan Poe, y Jorge Luis
Borges fue entrevistado por el aniversario de la revista Martin Fierro.®*

Quien no corri6 la misma suerte fue Cayetano Coérdova, quien termind expulsado al mismo
tiempo que los artistas plasticos ligados a la vanguardia concreta.®® En efecto, el propio Larra
defini6 las posturas de Cordova como una defensa del “arte por el arte” y Agosti se condolié que
entre aquellos que se habian opuesto a las “simples traducciones mecanicas de ajenas realidades de
la vida y el pensamiento” se dijeran “muchas macanas”, como las del “inefable Policho”.®® Del
mismo modo que Rall Gonzéalez Tufidn, Coérdova lturburu ingres6 al PCA en 1934, al calor del
recrudecimiento de la batalla antifascista. Proveniente de los grupos de vanguardia de los afios 20,
para ese momento ya tenia una trayectoria publica como poeta, ensayista y critico de arte, la que
puso al servicio de una activa militancia en la AIAPE. La polémica de Cordova lturburu con
Rodolfo Ghioldi iniciada en las jornadas de agosto sigui6 un curso epistolar que permite reconstruir
el punto en que la postura del autor de Cuatro perfiles era inadmisible para la dirigencia comunista.
En efecto, ante la prolongacion indefinida del debate entre los escritores, Ghioldi decidié dirigirse a
Cordoba Iturburu mediante una carta privada. En ésta le reprochaba su inveterada defensa de la
herencia modernista, atacada por los soviéticos. Para Ghioldi el error de Cérdova consistia en
reducir la valorizacion de la tradicion modernista a la busqueda de nuevos medios expresivos,
cuando el método correcto era evaluarla en relacion a la concepcion del arte que postulaba.

No veo pues la injusticia de los soviéticos, sino la inconsecuencia de los escritores y artistas
comunistas que no lo comprenden, y que adoptan el realismo militante como norma critica para la
filosofia, la religion, el derecho, la pedagogia o lo que sea, para abandonarlo cuando se trata de
cuestiones estéticas.®

83 Carta de Héctor P. Agosti a Enrique Amorin, en Los infortunios de la realidad, s/d: 52

8 En el segundo niimero la revista se hizo eco de un debate en los medios comunistas franceses sobre Colette, calificada
por algunos criticos como el “testimonio de un mundo maloliente, vicioso y viciado”. Reproduciendo la intervencion de
André Wurmser la revista declara: “Nosotros (aclara el autor) debemos desear y propulsar una literatura cuya estética
corresponda a nuestra lucha, a nuestras esperanzas; pero ¢qué cretino ha pensado jamas en la eficacia de una critica con
caracter de ultimatum a los escritores y artistas?... La critica realista no juzga a ningin autor ni obra maestra fuera del
tiempo y el espacio” (“Colette. El mas grande escritor viviente de Francia, Nueva Gaceta, n° 2, p. 6). Segun el testimonio
de Larra la adhesion de la revista a las palabras de Wurmser no pasd inadvertida y merecio la reprimenda de Rodolfo
Ghioldi y Alfredo Varela (entrevista citada). Nueva Gaceta no alcanz6 a publicar su quinto nimero, aparentemente por
dificultades con la imprenta.

% Sobre el paso de Maldonado y los concretos por el Partido Comunista ver Longoni y Lucena, op. cit.

% Seudénimo de Cayetano Cérdova Iturburu. Carta de Héctor P. Agosti a Enrique Amorin, op. cit.

%7 Carta de Rodolfo Ghioldi a Cayetano Cérdova lturburu, Buenos Aires, 23 de agosto de 1948 (CEDINCI, Archivo
Cayetano Cordova lturburu). Reproducido en Tarcus y Longoni, 2001: 55-57.
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Por lo tanto, el modernismo no podia ser considerado una etapa necesaria en la formacion de
un creador comunista, como parecia sostener Cérdova lturburu, del mismo modo que era
inadmisible la postura segin la cual el trabajo critico no debia someterse a ningun criterio de
legalidad impuesto desde el exterior:

Ta reclamas la plena libertad del artista, del escritor; piedra libre sin limitaciones. Lenin no piensa
asi, ni Engels (...). Si libertad quiere decir que el creador pone lo suyo, lo propiamente suyo, ¢qué
duda cabe? Eso no se lo quita ni se lo da ningun reglamento. Pero nosotros, hombres de
vanguardia también en la cultura, ¢podemos admitir que en nombre de la libertad se propague el
irracionalismo, el antihumanismo, la reaccion?.%®

La respuesta de Cdrdova Iturburu llegé tres semanas después. En un tono cordial pero no
exento de una postura de autoridad sobre los asuntos tratados, comienza afirmando sin rodeos:

Yo no me quejo -como pareces creerlo vos- del tratamiento injusto que los soviéticos dan a los
modernistas. Mi actitud es otra. Lamento ese tratamiento. Y lo lamento no por los modernistas, sino
porgue pienso que no es posible un arte revolucionario, nuestro, comunista, sin la utilizacion de los
elementos estéticos y técnicos proporcionados por la gran experiencia artistica y literaria de
nuestra época. Pienso, en una palabra, que no podemos hablar validamente, desde el punto de vista
artistico sino con el idioma artistico de nuestra edad. La sensibilidad del hombre moderno es una

consecuencia de los factores sociales, politicos, econémicos y técnicos de nuestro tiempo.69

Rechazando el concepto “deshumanizacion del arte” -el que, le recuerda, fue lanzado por José
Ortega y Gasset en una conferencia “para sefioras bien vestidas y perfumadas”- por ser una
generalizacion inconsistente para hablar de todo el arte moderno, Cérdova no duda en rechazar el
naturalismo decimononico que impregnaba el arte soviético. Lejos de ser un arte revolucionario era
apenas un modo de expresar el “mundo nuevo con un idioma viejo”. Para Cordova, afirmar que el
expresionismo, el impresionismo o el surrealismo representaban un arte deshumanizado, era
equivocado e impreciso, ya que todas estas escuelas habia intentado expresar mundos sensibles
especificos, logrando en el camino “descubrimientos e invenciones en el terreno de la expresion
formal que, en mi criterio, son positivos, esto es, utilizables para la realizacién de un arte
revolucionario”.

Poco tiempo después de este cruce en apariencia amistoso, Cordova lturburu seria expulsado
del partido aduciendo su falta de compromiso con los trabajos en la célula en la que militaba. La
publicacién de una carta en la que hacia publica las razones de su separacion dio lugar a las mas
diversas interpretaciones, algunas de claro regocijo y contenido anticomunista que lo perturbaron
profundamente. Los comunistas lo acusaron, comparandolo con Victor Kravchenko, de otorgar
armas a la reaccion, de connivencia con el peronismo y de intentar inocular en el partido las
concepciones estéticas de la podredumbre burguesa. En abril de 1949, Cérdova hizo circular una
nueva carta, donde se lamentaba con enorme pesadumbre de que sus declaraciones hubieran sido
recogidas por los “enemigos de clase” como un arma contra el Partido Comunista y contra sus
propias ideas. Reafirmando su fe en el comunismo, su fidelidad a la URSS y a los valores de justicia
social que lo habian llevado a acercarse al partido, declaraba:

Nadie —ni enemigo ni amigo- espere, por eso, verme engrosar las filas de la reaccion o convertido
en testigo de cargo contra la Unidn Soviética, con el comunismo, contra nuestro Partido Comunista
o contra los comunistas mismos, sea cual sea el sentido o el caracter de los ataques o halagos que
se me dirijan (...) Sigo siendo comunista, insisto en ello. Y si alguna idea concibo, por eso,
relacionada con una futura participacion mia en politica, es la de mi retorno a las filas en que vivi,
junto a camaradas queridos, tantas felices e inolvidables jornadas de batalla. Pero, entretanto, ni

68 Ie

Ibid.
% Carta de Cayetano Cordova lturburu a Rodolfo Ghioldi, Buenos Aires, 16 de setiembre de 1948 (CEDINCI, Archivo
Cayetano Cordova lturburu). Reproducido en Tarcus y Longoni, ibid.
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la incomprension de unos ni el regocijo malevolente de otros, van a empujarme a las turbias
posiciones de la apostasia, a la abjuracién de las convicciones que animan mi esperanza y mi fe en
el advenimiento de mejores dias para el hombre.™

La “purga antivanguardista” del 1948 marc6 por afios, y de un modo casi definitivo, la
posibilidad de una concepcién auténoma de la cultura en el seno del comunismo. Desde entonces, la
“cuestion cultural” seguird siendo un foco de conflicto y una fuente de permanente sospecha. Hasta
1956, afio en que entre otros acontecimientos traumaticos, tuvo lugar la primera Reunion Nacional
de Intelectuales Comunistas en los 38 afios de existencia del partido, los conflictos internos
derivados de las diferentes posturas acerca del quehacer literario y la critica cultural afloraron no sin
virulencia. Sin embargo, el proceso de constitucién de un frente cultural en el seno del partido
siguid su curso y las actividades intelectuales lograron un creciente grado de profesionalizacion a
través de la constitucion de comisiones de estudios en diferentes especialidades, como la filosofia y
la psiquiatria. Cuadernos de Cultura, revista concebida originalmente como un mero instrumentos
de difusion del zhdanovismo en material artistica y cientifica, desde mediados de la década del 50
se convirtio en el escenario de interesantes polémicas entre los propios intelectuales comunistas y
uno de sus directores, Héctor P. Agosti, logré reunir en torno suyo un talentoso grupo de jovenes
criticos y escritores que emprendieron un proceso de renovacion cuyo abrupto final sellara el ocaso
definitivo del espacio cultural del comunismo argentino.
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