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Cm@ HISTORIA E MGRACION. ALGUNAS REPLE?QONES
A PARTIR DEL CASO ARGEN’HNO '

Jorge Omar Bestene”

En Esparia se publican muchos estudios sobre cine. La mayor patte no pasan de un
estadio descriptivo o son sintesis de otros autores y propuestas pedagdgicas. Tienen la virtud
de seleccionar una cantidad de peliculas, realizar una sintesis, transcribir algunas criticas,
analizar el contexto histérico de la época, exponer minimamente su opinion v la de otros
criticos, agregando una completa ficha técnica) Una de esas sintesis es Ia realizada por
Montetde, sobre la relacién entre cine e historia (a veces bastante confusa), Ii] autor estabie-
ce una tipologfa de los films, siendo destacables los Gltimos capitulos, netamente did4cticos.?
El libro coordinado por J. Pérez Perucha® presenta un buen panorama socio-politico de los
afios sesenta y un andlisis de films de los autores mas representativos de la época: Fassbinder,
Godard, Rivette, Straub, Duras, Angelopoutlus, etc. El libro se completa con una recopila-
cién de textos de 2lgunos de los directores citados, de las revistas de cine {entre otras Cabiers
de Cinémay Cinéthigne). Incluye, ademds, un documento muy valioso: “Estados generales del
cine francés”.

Por ultimo, mencionamos en el ambite espaiiol la yevista catalana FilmHistoria, que
presenta un panorama de historiografia hispana, europea y norteamericana y una seccion de
criticas cinematograficas vy libros publicados sobre el tema®. Agreguemos los interesantes

" Untversidad Nacional de Lujin, CEMLA.
'Eselcaso de ]M Caparros Lera, 100 peliculas sobre historia contemporanea, Madrid, Alianza, 1997;
o A. M Torres, El cine italiano en 100 peliculas, Madrid, Alianza, 1994.
L. \I()mmde Cine, historia y ensefianza, Baxcc]ona Laia, 1986.
Juho Pérez Perucha {coord}, Los afios que conimovieron al cine, Las rupturas del 68, Valencia, 1988.
*1J. Arwacio, del Camité editorial, realiza un anilisis comparativo de las dos peliculas sobre Lvita: “Cinco
secuencias y dos conclusiones sobre Tiva Perdn”, interesante pero limitado por la ausencia de algunos elementos
histdricos que hubieran heche mds rica esa comparacién, 51 mi memoria no me traiciona creo que ningin
historiador argentino ha intentade seriamente hacer este trabajo.
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articulos sobre Basilio Patifio, sobre cine v esclavitud o sobre los noticieros como documen-
tos histdricos.

No tenemos demasiada informacidn sobre la abundante produccion italiana, aunque
sabemos que ha alcanzado un importante crecimiento centrado sobre todo en el periodo
fascista®. C. Lizzani, protagonista del neorrealismo italiano, junto con Fellini, Visconti, Roscllini
y otros, insiste sobre la diversidad de los autores que representan ese movimiento, y pot
tanto no denomina «escuelas’, ‘

La historiografiz inglesa sobre cine e historia comenzd en la década del 60 con la
influencia del cine europeo continental y Ia disminucion de la censura; se caracterizé por su
estrecha relacion con las instituciones universitarias y el British Film Institute. A. Warwick, un
pionero, analizé la fuerza politica del cine y lo considerd una fuente histdrica, inspirado enla
Escuela de Annales y en Marc Ferro (1965).

Conocemos sélo un ejemplo de dos destacados histotiadores que trabajan fundamen-
talmente sobre el cine soviético ¥ nazi: |. Taylor ¢ Ian Christie. En este caso, ademas de la
introduccién escriben dos articulos. El fibro incluye el andlisis de varios aspectos del cine
ruso. Ellibro aborda desde la produccion al cine idish. Un ardculo muy interesante es ¢l de V.
Kepley Jr., que describe el estreno y la distribucién del film y analiza las posibles influencias
sobre ef cine de Fisenstein, Kuleschov y Pudovkin’,

Mayor informacién existe sobre Ia historiografia norteameticana. El interés por el cine
se mostrd primero a través de los amerizan stndier en los afios 50 vy los aultural studies (britdni-
cos). El mayor desarrollo de los estudios de cine e historia comenzé en los 70. Tienen a su
favor la enorme cantidad de fuentes, un gran sopotte técnico y el hecho de trabajar en forma
interdisciplinasia,

Citemos algunos trabajos conocidos. En primer lugar la compiacién de Petér Rollins®,
El libro es una buena muestra de interdisciplinariedad, los autores son historiadores, profe-
sores de lengua inglesa, guionistas, etc. Todos los articulos son interesantes. Simplemente
destaquernos dos de ellos. Ef trabajo de V.C. Sobchack? plantea una critica al analisis predo-
minante de las estructuras literarias, que abordz los problemas de adapracidn de la novela de
Steinbeck, los didlogos, v soslaya las imagenes que dan sentido al film. Frente a la descripcién
del autor (ta familia es un ejemplo dentro de la crists capitalista}, Ford a través de posiciones
estiticas, ambientes cerrados (la camioneta de los Joad o los cuartos donde se alojan) y la

> Se destaca Ja importancia del género biografico enrre 1923 v 1943, Casi todos muestran unz fuerte
caractetistica del régimen: el encuentro del fider v las masas. Films previsibles, pero atentos a reeseribir la
historia abarcan todos los periodos histdricos, G, Miro Gori, “Condotderes, artistes er saints: e film biographique
en vingt années du fascisme”, Les Cahiers de la Cinématheque; Perpignan, 45. G. Gandino, “Le Moyen
Age dans le cinéma fasciste, un territoire évied”, Les Cahiers de la Cinématheque, Perpignan, 42-43 argurnenta
que el cine fascista no parecen responcler 2 las exigencias del Estado fascista, en oposicion a los films alemanes,
por ejemplo Las pibelunges de F. Lang, que marcan la concepcicn historiogrifica de la élite germana.

&'C. Lizzani, “A propds de la revision critique du Néo-réalisme”, Les Cahiers de la Cinématheque,
Perpignan, 46-47. Otro trabajo analiza la ideologia, el rechazo de las clases medias v altas que no quieren la
introduccién de }a politica en los films de humot Ver G. God, “Giovanni Guareschi, un-héros ambigu”, Les

- Cahiers de la Cinématheque, Petpignan, 46-47. -

TV, Kepley Jr., “Intolerance and the Soviets: a historical investigadon”, Inside the Film Factory. New
Approaches Russian and Soviet Cinema, Londres-New York, Routledge, 1994.

8 B Rollins {compy), El cine como fuente histética. La cinematografia en el contexto social, politico
y cultural, Buenos Aires, A Fraterna, 1987,

? V.C. Sobchack, “El estilo visual como pottador def énfasis temitico”, en P Rollins, op.cit, pp. 107-132.
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fotografia cambia las bases de la novela y la pelicula se convierte en una metifora de la
o familia americana.
.7 Fl segundo artculo analiza Doctor Strangelove (1964), del brillante v discutido Stanley
- Kubrick!®. Poniendo énfasis en lo tragicdmico, Kubrick intenta abrir un espacio de oposi-
~ cién a la ideologia del consenso liberal, para la cual la busqueda de un capitalismo sano
* basado en la produccién, Ia tecnologfa v la satisfaccién de las necesidades sélo podtia ser
- dafiado por. ¢l comunismo. Ante el posible estallido de la bomba nuclear (la tecnologia mal
- utilizada para ¢l lleva a la destruccién), Kubrick satiriza a los lideres mundla]es reflota fos
“clentificos nazis y sefiala un futuro ridiculo y desesperanzado, :
R.G. Allen y D. Gomery realizan un aporte interesante para aquellos que estudiamos la
_ 1eiac10n entre historia y cine. Introducen algunas p051c10ncs historiograficas para enfocar la
L 'h_lstona del cine, recaican que esa historia es algo mds que una descrlpmon v luego plantean
‘queel analisis de films indtviduales se puede dividir en cuatro dreas: la estética, Iz tecnoldgica,
la ccondmica y Ja social . :
- Un libro importante es el de Rosenstone!?, historiador conocido en el 4mbito hispano
a partit de su colaboracién con la revista FimHistoria. Rosenstone recopila una serie de
articulos escritos entre 1982 v 1993, donde plantea la dificil relacion del histortador con el
cine, relata su experiencia v su correspondiente especializacion. Ixtrafiamente para un his-
toriador notteamericano, analiza bastantes films producidos fuera de los Estados Unidos
(Cuba, Francia, Senegal, Alemania). Le interesan los films histdricos, construye una tipologia
de esos films y desctibe su colaboracién con W, Beatty para la pelicula Reds. En su analisis
rescata la audacia del tema y el titulo (un desafio explicito a la época Reagan), pero critica los
elementos de la narracién que se apovan “en los limites tradicionales que centran su accién
en un héroe”; donde la politica y el arte (recordemos que transcurre en Nueva York y la
URSS) son reemplazadas por una historia de amor.
Finalmente, una recopilacion muy interesante que importa a todos los investigadores
del cine, sean ¢ no historiadores, incluye textos de S. Kracauer, A. Bazin, S Sontag, R
Barthes, S. Eisenstein y muchos més, con una division temética —por ¢jemplo, “Teatro y
literatura”, “Género y film”, “Film: psicologfa, sociedad ¢ ideologia”~ y una mtroduccion
que precisa cada uno de los temas y presenta 2 los autores.
La histotiografia francesa sobre el tema comnienza con M. Ferro, discipulo de P. Renouvin
v F Braudel, uno de los principales representantes de la nueva escuela de Awmaes janto a G.
Duby, ] Le Goff, E. Le Roy Ladurie. En un célebre artlculo, que produjo una pequefia
revolucién en Francial?, Ferro justificaba la importancia del cine como documento hist6ti-
co, al mismo nivel que un documento escrito, planteando un métedo de andlisis en donde la

19 Ch. Maland, “Doctor Strangelove: comedia de pesadilia ¢ ideologia del consenso lbetal”, en P. Rollins,
op.cit. pp 251-278. El subtitulo oniginal de esta pelicula, en ingiés, era “Como aprendia dejar de preocuparme
v aamat la bomba”, En Argenting se tld “Doctor Insélito...”

HR.G. Allen y D. Gomery, Teorda y practica de la historia del cine, Barcclona, Paidds, 1995.

2R A, Rosenstone, E1 pasado en imagenes. El desafio a nuestraidea de la historia, Barcelona, Asiel,
1997, )

'3 Ein ese entonces la historiograffa francesa no siempre cstuvo atenta a “mirar v oir’” documentos nuevos
como €l cine o la historia oral. Ver, por ¢}, P Joutard, “Testimonios ¢ investigacion en Francia”, Historia y
Fuente oral 14, Barcelona, 1995.
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ideologia, la sociedad y el imaginario se encontraban estrechamente unidos'. La lectura
histética de ja pelicula era tan importante como la lectura cinematografica de la historia,
Publicé su primer libro en la década de 1970'%, compild varios libros, incluyé el tema en
otros textos que no trataban especificamente el tema pero que hacian més comprensibles las
ideologias y las sociedades, sobre todo de los sectores de poder pero también de los sectores
alternativos €,

En Argentina, ademas de sus articulos en Annaks, solamente se conoce una introduc-
cién que tealizd para una publicacién (que también dirigid) para el Bicentenario de la Revo-
lucién francesa!”. Esta introduccidn no incluye toda la primeta parte del libro original que
comienza tealizando una diferencia simple pero efectiva de los conceptos de revuelta y
tevolucidn, para luego analizar las distintas posiciones sobre los acontecimientos revolucio-
narios gue no sélo abarcan los franceses sino también las otras revoluciones y revucltas que
considera impottantes en el mundo entero, no sélo la soviética, la mexicana o la irani, ade-
mis de los movimientos de Pugachev o Tupac Amaru. Ellibro se completa con los articulos
de sus dos colaboradores que profundizan la relacion histora-cine introducida por Ferro.
Los ejemplos para analizar esa relacién son multiples y diversos, para Francia analizan desde
los inicios de la revolucién hasta mayo del 68, en China desde 1911 hasta los afios 80.

En otra recopilacién francesa en la cual, extrafiamente, no participa Ferto, se incorpo-
ra de una manera muy didéctica una cronologia, ademis de articulos que van desde el cine
prerrevolucionatio hasta el de 1980 y un listado con fichas técnicas ¥ una sintesis'®,

Destacamos los articulos de M. Martin sobre el deshielo del cine de la Repiiblica rusa
desde la muerte de Stalin hasta fines de los afios 70. Estos afios, a pesar de ciertas censuras,
innovan en la estédca v la termatica. Una generacion que creo se podifa comparar con el cine
de los primeros afios de la revolucion antes de que el realismo socialista, los campos de
concentracidn o los exilios se aduefiaran de la cinematografia soviética, Asi surgen segiin M.
Martin (y coincido totalmente con él) los nombres de A. Konchalovsky (que perdié gran
parte de su identidad y calidad en su autoexilio), N. Mijalkov, A. Tarkovsky, 3. Paradjanov,
etc. Este libro no quiere ser un tratado erudito sobre el cine ruso y soviético pero cada uno
de los cortos articulos (algunos de ellos escritos por los soviéticos) ilustran claramente el
petiodo analizado, las tendencias, las censuras de un cine del que los argentinos conocemos
poco y mal (sobre todo en fos dltimos afios) por el monopolio de los americanos, ia falta de
ptiblico y el desinterés de la mayor parte de los distribuidores ¥ exhibidores, lo que también
sucede con otras cinematografias.

Nos quedaria analizar algunos nireros de revistas de critica cinematografica que de-
dican varios ndmeros al tema que nos ocupa. Cabizrs du Cinema, Positif, CinemAction, La Revue

4 Marc Ferro, “Le film, un contre-analyse de la société?”, Annales E.8.C., 28 Année, 1, 1973. Reeditado
en varias oporrurudades v traducido a diversos idiomas.

13 Analyse de film, analyse de societés, Paris, Hacherte, 1975, El libro fue reeditado varias veces con
suptesiones ¢ aglcgados de articulos. Lamen{ablemente ni fas ediciones en castellano ni ampoco i francesa
de 1977 incluyen el glosario y una lmporta.nte seleccmn de films dividido por temas ¥ con una breve SanpSlS de
la edicion orzgmal :

H Por ejemplo, en Cémo se cuenta ia historia a los nifios del mundo entero, Buenos Alres, FCE,
1993, Ver el analisis de’ Alemania o de Japén.

” Marc Fertd (dit), ‘Revoltes, Revolutions, Cinema, Paris, Centre Georges Pompldou 1989,
Cmerna rugse et sov:euque Parfs, CGP, 1981.




-dn dnema o Les Cabiers de la Cinematbegue conyocaron a historiadores que participaron en
diversos debates y también incluyeron articulos de historiadores de cine.

o En 1977 Ia revista Posigf publica un debate’®, a partir de las preguntas de dos miem-
'b1os del comité de redaccion, entre Le Roy Ladurie, Ferro, Joutard y R. Allio, uno.de los mas.
grandes cineastas francescsm Si bien han transcurrido veinte afios de ese debate, algunos de.

o sus:temas permanecen: el rol del hlstomador como cmcasta el cineasta haciendo historia, las . .

ventajas o desventajas de la reconstruccién histérica —las diferencias entre Moty Pythony B/ -

-~ Séptimo sello para Le Roy Ladurie—y las e]emphﬁcacmnes de films claves de Ja historia france-

“'sa cOmo Lammbe Laucien (L Malle) quc MOSALON. Una. soc1edad quc los francescs quenan o
1gnorar> - : - : : '

. :La Revwe aie Gnémia en su seccion “Cmema hxstonrc: SOCICtC incluye tamb1c:n aluCulos

':.IIlLlV V’B.].IOSOS como ]_,(3 I'IlOLlVCI'nCI'lt OLIVJ.ICI et lC cmema dOfldE 5€- 1clata CE nacirmento de N

la cmematograﬁa obsera, J]a comprensién de faimportancia de la 11nagen (lucgo de una ctapa
" que podriamos Jlamar ‘ludlsta’) Jas caractexisticas en aleunos paises europeos, su produc-
¢i6n, los ptimeros cine-clubs, la divisién de los obreros y, finalmente, la comparacidn de tres
films de Ivens, de un grupo de obreros londmenses de la construccién y de H. Biggar y N
McLaren®.

Finalmente, Les Cabiers de la Cindmathegue donde la conjuncién entre historiadores,
ctiticos e historiadores del cine permite un trabajo interdisciplinario muy importante. Asilo
demuestran el nimero 35/36 que lleva como titulo Cinéma et Historre-Histoire du cinéma, don-
de entre otros colzboradores encontramos a D. Richet*? o R. Pernoud para ¢l ndmero
dedicado a la Edad Media. La revista dene simeros especiales de gran valor para los histo-
riadores: La Revolucidn francesa, La Edad Media, Los grandes hombres, o su dlimo niume-
1o sobre los cines del Fste (1917-1991).

Finalmente, entre tantos otros, tres escritores que nos pueden hacer comprender la
magia y la importancia del cine mds alld def documento histérico: 1. Calvino, M. Puig y H.
Quiroga®

Historia e inmigracién

En cuanto a los estudios de inmigracién en la Argentina y en Jos Estados Unidos un
completo estado de la cuestidn serfa para este trabajo imposible y repetiria en gran medida
los trabajos que se han realizado desde los primeros afios de la década del 80 hasta la fecha.,
Nos dedicaremos fundamentalmente a los historiadores argentinos.

19 "osmf Paris, enero 1977, Tino de tapa: “Cinema et histoire”.
% Aqui se exhibieron algunas de sus peliculas en ciclos especiales y en cable: AMoi, Pierre Riwére. {sobre
texto de Foucault), La weja dawa indigna o Rude jam;seef poar la reine.
21 1 ardculo es de B. Hogenkamp, Pards, n° 366, 1981. Se pueden ver también algunos tabajos sobze cine
alcman sobre Napoledn, etc,
21 Richet colaboté en varios nimeros ¥ mutid poce tempo antes de que saliera e} ndmero especial sobre
la Revelucion francesa.
25« ‘Autobiografia de un espectados”, en El camine de San Giovanni, Barcelona, Tusquets, 1991; Los
ojos de Greta Gatbo, Buenos Aires, Sci\ Barral, 1993; Arte y lenguaje del cine, Buenos Aires, Losada, 1996,
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¢Cuiles son esos analisis? Bl trabajo més antiguo es el de Diego Armus® en el mo-

mento en que los historiadores de ia inmigracién argentinos comenzaban a surgir con fuer-
za terminando en cierta forma con Ja tradicién de Germani y Romero péro con fa sélida
base que constitufan sus trabajos. Los comienzos de la colaboracién con los italianos y
notteamericanos ya comenzaba a dar sus primeros frutos con la compilacién de F. Devoto
¥ G. Rosoli®®. Esto sin olvidar los grandes aportes de historiadores no dedicados a la inmi-
gracién pero con temas muy afines a ella como Halperin Donghi, Gallo, Cortés Conde. En
esta resefia se describfan ciertos aspectos que tendtian importancia poco después: mutualismo,
grupos émicos minofitarios, patrones de asentamiento, etc.

Los articulos postertores muestran la diversidad de temas y problemas que alcanzaron
a la historia de la inmigracién y su relacidn con los avances de la historiografia mundial: los
conceptos de cadena migratoria, la etnicidad y su constante reinvencién, la ampliacién de los
estudios sobre minorias inmigrantes y la inmigracién limitrofe e interna, la identidad?®.

El concepto de redes sociales demostrd sus aportes y sus limites y sélo unos pocos
trabajos pudicron, ademas de datle un marco tedrico mostrar su funcionamiento, sobre
todzoj en la Argentina, donde la informacién conspira para la reconstruccién de esas relacio-

es™,

Mucho se ha hecho y queda mucho por hacer. Profundizar los estudios sobre fuentes

nominativas (ver los diversos articulos aparecidos en Estudios Mgratomo: Latinoamertcanos), los

estudios sobre etnicidad e identidad, fundamentales a partir de la importancia de los
inmigrantes de paises limitrofes, existiendo una gran deuda con la historia cultural de ia
inmigracién y con la participacién de los inmigrantes en la politica, una histotia comparada
interprovincial y regional y la creacién de un dmbito federal de debate y discusion.

Planteo la posibilidad de analizar los procesos migratorios en dos paises: Argentina y
los Estados Unidos a través de los films. No intento realizar una historia comparada sino
incluir los estudios de caso donde la inmigracion jugd un papel fundamental. Coincidimos
con la opinién de Annie Goldmann: “Cada estudio debe limitarse a un pafs, una época, un
autor, una corxiente... La integracion en las estructuras sociales determinadas exige una
limitacién geogrifica ¢ histérica pot razones evidentes.”?® Ademis, desde una perspectiva
tercermundista nuestro acceso a la informacién para intentar una historia comparada serfa
una utopla

Por to wmnto, el proyecto se dividira en dos etzpas, con dlfelentes cronoiogms para los
dos pafses. Para Argentina el marco cronolégico abarcard desde aproximadamente 1880

# “Diez afios de historiografia sobre Ja inmigracion masiva a la Argentina”, Estudios Migratorios
Latincamericanos, 4, Buenos Aires, dic. 1986,

% La inmigracién italiana en Ia Argentina, Buenos Aires, Biblos, 1985.

% En este sentdo se rescata la imporrancia del balance de dos artculos de T Devoto, “Det crisol al
pluralisma: Treinta afios de historiografias sobre las migraciones europeas a la Argentina”, en Movimientos
migratorios, histotiografia y problemas, Buenos Ares, CEAL, 1992,y “Entornoala hjston'ograf:'a teciente
sobre las migraciones espafiolas e italianas a Latinoamérica”, Estudios Migratotios Latinoamericanos 25,
Buenos Aires, dic. 1993, Para los Estados Unidos destaquemos el trabajo de R. Vecoli, “El significado de la
inmigracién en la formacién de una idenddad americana”, Estudios Migratorios Latinoamericanos, 25,
op.cit.

*" E. Ramella, “Por un uso fuerte del concepto de red en los estudios migratorios” y E. Miguez, “Redes
sociales e historia de las migraciones: ideas sugestvas v fuentes parcas”™, en M. Bjerg v H. Otero {comps.),
Redes sociales en la Argentina Moderna, Tandll Buenos Aires, CEMLA-TEHS, 1995,

2 A Goldmann, op. it
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“hasta la década def 50, aunque los limites son imprecisos y habrd un apartado especial de
- migraciones internas, mas contemporaneas. Para Jos Estados Unidos, si bien hay una canti-
“dad considerable de films desde la llegada del Mayflower, centraremos nuestra investigacion
- fundamentalmente a partir de la conquxsta y colonizacién del Oeste americano y trataremos

de llegar a los afios 90.

_ Siafirmamos que el cine es un documento historico y que hace afios estd aceptado por
. las histotiografias antes comentadas, debemos, entonces, plantear algunas generalizaciones
- sobte ¢l uso de este documento.

:Por supuesto que este no serd un estudjo cuantitativo, porque “...ademads de las diﬁcul—

' tades materiales de acceso a las fuentes, a menudo (v justamente) sefialadas la constdmcion

“de series filmicas se encuentra frente a dificultades tedricas. El film es un objeto cultural: sise

+]Jo manipula como un ‘item’ econémico o demogrifico se corre el-tiesgo de subvaluar el

valor simbélico...” Una opinién similar la encontramos en Richet”. Otra, diferente, es la de

P Sorlin, que en su ditimo libro conocido aqui realiza un anlisis cuanticualitativo de los

films europeos entre 1939 y 1990, tema que ya habia tratado para las peliculas italianas de los

afios inmediatos de posguerra en su Sociologia del cine (1978)%.

En primer lugar, el debate sobre la objetividad o la subjetividad del documento filmico.
estd fuera de cuestion. El cine forma parte indispensable con otros documentos no escritos
para analizar la historia. Entonces aceptamos la importancia del cine como documento
como otra forma de analizar Ja historia, pero que no debe necesariamente monopolizar la
comprobacion de nuestras hipotesis. La utilizacidn de lo visual debe ser confrontada cons-
tantemente con otros testimonios para lograr una historia global.

Siendo el cine un documento visual tenemos que analizatlo “observando” las imége-
nes ¥ no haciendo una aproximacién literagia. Debenos, segiin nuestro mayoer o menor
conocimiento de la técnica centrar la atencion en la fotografia, en el montaje, en la direccién
artistica, en Ja rmsica (y por lo tanto en el montaje sonoro), los play backs, los flash backs y su
relacion con los didlogos.

Debemos admitir que el cine no es automaticarnente el reflejo de una sociedad, el cine
como explica A. Goldmann esta dentro de la sociedad. Peto esa sociedad no es homogénea
y existen diferentes grupos sociales, algunos de los cuales realizan peliculas. Esos grupos
pueden responder a la ideologia dominante (en Argentina durante la dictadura ¢l film de
Renan, Ia fiesta de todos, o los films de Palito Ortega) o pueden cnticarla o enfrentatse con elia
(Los miedos, Tiempo de revancha).

Todo film tene varios protagonistas, es un trabajo colectivo donde cada uno aporta
algo importante: el director, el guionista, los actores, los montajistas, los luminadores, el
publico, el productor. El film tiene un productor que a veces estd de acuerdo con el equipo
¥ otras no, lo que trae conflictos, cortes, censuras®’. El productor puede ser el Estado (a
Rusia socialista), o puede set privado (Columbia, Pathe-Gaumont, Argentina Sono Film) o
mixtos ¥, por lo tanto, las relaciones entre unos y otvos son diferentes.

2 M. Lagny, “Después de la conquista, ¢cémo desbrozar?”, CinemaAction, op. cit. (Traduccién de J.0.
Bestene). I3, Richet: “Con seguridad, el cine no podrd jamas operar de una manera ‘sexial’, cuandtativa, segin
los mérodos que utiliza €l bistoriador contemporineo avudado por la compuradora” en “E1 cine al servicio de
la histotia”, en Les Cahders..., op. cit. {Traduccion de ].O. Bestene).

1975 y 1992,

M H. Alsina Thevenet, El libro de la censura cinernatografica, Batcelona, Lumen, 1974,
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(ada pelicula tiene un publico especifico, que puede recibitlas de manera diferente en
diferentes épocas: lo demuestra, por ejemplo, ¢l sagaz articulo de M. Ferro sobre La gran
ilasion, o los estrenos tardios en ta Argentina de La naranja meciniza (IKubtick) o de Ultimo tango
enn Parés (Bertolucci), cuando el tratamiento de la violencia y el sexo se habian convertido en
moneda cortiente y degradada de la produccién cinematogrifica.

Un film puede tener diferentes interpretaciones (como toda obra de arte tiene signifi-
cados ambiguos) del pablico, de la critica, de los cientistas sociales, de la prensa. Hay que
trabajar, en fa medida de lo posible, con esas interpretaciones. Recordar el ejemplo muy clago
sobre la reaccion de la matanza de vacunos en Ia huefga (Eisenstein) v el diferente impacto
que tuvo en los piblicos rural y urbano. Por el momento es imposible trabajar sobre estos
puntos, pero rescatamos su impottancia,

El film no debe ser analizado desde un punto de vista estético, semiolégico™, o desde
el punto de vista de la historia del cine (aunque a veces se confundan)*. El historiador debe
apoyatse en esos puntos de vista pero no debe hacerlo enteramente en ellos, pestenecen a
otras disciplinas que se interconectan mutuamente, pues, pot ejemplo, el historiador del cine
no puede realizar esa historia sin haber discutido y optado por una determinada corriente
historiogrifica para no quedar entrampado en una histotia descriptiva y positivista.

¢Flepir films representatvos desde el punto del piblico, de los directores, de la opi-
nién critica? JImitar a Rosenstone y sélo analizar los films histéricos?, ¢o plantear la distin-
cién de Bernstein sobre documento historico o trabajo- histérico? - : :

Vamos a coincidir con Ferro, Tulard y Goldmann: todos los ﬁlrns son objeto de un
anilisis histérico: los documentales, los fitms histdricos, v claro, los films de ficcidn de todo
tipo. El mayor problema son nuestros prejuicios. Los intelecraales argentinos, en gran medi-
da, estamos siempre detrds y no acompariando a la sociedad (en este caso hablemos de cine),
descubtimos las peliculas del ddo Bo-Sasli después del boom Almoddvar o glorificamos al
Olmedo de la pequeria burguesia después de muerto.

¢Qué analizar en estos films? Los temas centrales de cualquier trabajo sobre inmigra-
cién con un documento histérico hasta el momento no utilizado en la Argentina®: algunos
grupos étnicos, no sicmpte los més representativos, sino en la disponibilidad de films que
abarquen los distintos aspectos a investigar, por ejemplo los de J. Troell sobre la inmigracién
sueca,

Volvamos a los temas: las causas de la emigracion (Kaos), su asentamiento y su asirnila-
cion (Los ganchos jadies), la inmigracidn rural y urbana (La Patagonia rebelde, EI Padving), las
redes, discriminacién y prejuicio, identidad y emicidad pata finalmente destacar la importan-
cia que le da cada pais a la relacion inmigracién-cine. Parafraseando el titulo de Ferro: ¢Cémo
cuenta el cine a los inmigrantes? ;En qué medida este cine ayuda o no a crear parte de la

*2En 1os afos 70 el anilisis semiolépico del film era predominante, hov la mayor parte de los historiadores
la udliza sélo como un soporte. Ni Ferro, ni Sotlin (aunque es el mas dependiente} ni Lagny, entre otios, le dan
demasiada importaacia y, es mas, Lagny escribe lo siguiente por medio de una semiologia inspirada en la
ling\'il'sfica estructural, el film “..parecia haber sido confiscado por gurus que lo habrfan corrade de toda
conexién con los datos del ‘mundo teal’..” , M. Lagny.., op. cit. ‘

¥ M. Ferro, “El film, un..”, op. cit.

%% Bruno Ramfrez (Canada) ha colaborado en el guidn de La Sarracena, una historia de inmigrantes jtalianos
en Canadé pero también una historia del comienzo de Ja emancipacién de las mu]eles Exhibida en cable en el
Festval Internacional de Cine entre €l 7 y 14 de marzo de 1999,
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identidad nacional? ¢En qué medida reafirma o no la “historia oficial ? ¢(IDénde se concen-
tra mas la produccién, en el cine de las mayorias o de la minorias étnicas?

- Analizamos a continuacidn dos peliculas: Kaos (1 984) v Un staliano en la Argentina (1967).
‘Comenzaremos por Kaos de los hermanos Taviani®®, basada en los cuentos de ngi

“Pirandello®. Comienza con un plano aéreo y desolado de un palsa]c siciliano y con fa si-

guiente cita: “Yo soy hijo del Kaos, no alegéricamente... porque naci en un campo vecino a
“un ‘enmarafiado bosque llamado Cévisu que los habitantes de Grigento denomjnaban asf
- empleando esa corrupcidn dialectal del genuino v antiguo vocablo griego “kdos™.
- Elotto hijo (Laltro fighe), es el primer episodio del film. Comienza con un paneo sobre
'las ierras, un cuervo atrapado por los campesinos al que se le ata una campana, un grupo de
~ellos reunidos pasa emigrar, la mayor parte hacia los Estados Unidos. Se siente en ellos la
- alegyia pero también la pesadumbre. Estin acompafiados por un médico que les entregard
los certificados de embarque y también por sus familias.

" No sabemos a qué distancia estin del mar, s6lo vemos un horizonte de piedras y
algunas cafias raquiticas, Observamos una madre que ha escrito a sus hijos instalados en fa
Argentina de los que no tiene noticias pues una campesina la ha engariado escribiendo
garabatos que la cirnara muestra con especial énfasis.

- Un padre secuestra a su hijo bajo la mirada impotente de su madre, otros le recriminan
la partida “olvidense de nosotros que trabajamos la tierra solos”, uno que ha viajado ante-
riormente les ensefia canciones en inglés y un rudimentario vocabulario, otro aconseja a su
hijo, “no gastes, no bebas, ahorra la mitad de tu salario, no te cases con extranjeras...”

La madre que odia al hijo bastardo producto de una violacién de los hombres de
Garsibaldi no recibe ni su proteccidn ni los alimentos que €l le deja. La carta serd enviada la
semana siguiente.

Los migrantes parten, antes de emprender el camino hacia el mar atan sus cintas y
panueclos a las canas raquiticas. L.a madre comienza a dictar la carta: “Les escribo desde esta
tierra de llanto a esa terra de oro..” El hijo se aleja, la madyre lo mira con una mezcla de odio,
orgullo pero también de impotencia.

Los Taviani muestran estos acontecimientos en un circulo cerrado, con planos medios
o pancramicos. Sélo la madre, el doctor y el hijo tiene primeros planos. ¢Existe alguna
esperanza para la madre, el hijo o los migrantes? La historiografia de la inmigracidén: Vécol:
(19843, Baily (1985), Cacopardo-Moreno (1992) o algunas peliculas que analizaremos poste-
riormente se encargaran de plantear otros problemas.

3% Nacidos en San Miniato (Toscana), cuva catedral aparece en varios de sus filns: Ta ssabe de San Lo 3o,
Afswidades selectivas, Hollywood Babilonia. Nacidos en 1929 (Vitcoric) ¥ 1931 (Paolo). Después de una experiencia
frusmada con V. Ozei 1ucdan su primer flm I/ saversive (1967) ¢ inician un trabajo conjunte que se extdende
hasta su ditimo film, no visto en la Argentina, Tw mdf (1998), Allosanfar (1971) sobre la Revolucidn francesa en
Lvalia; Padre Padrone {1 975); 1.2 nache de San Lorenzo (1981); v Afinidades selecsivas, son algunas de las gemas de una
ploducczon significativa para la historia del cine v la historia foute courte, de la sociedad italiana.

36 1, Pisandello (1867- 1934), comenzo a escribir antes de la guerra y termind su producein con su muerte.
Arento a la crisis de la conciencia europea, piena de acontecimientos que levaran a la muerte de millones de
petsonas, fue uno de los hombres mas atentos v cxiticos de esta ciisis. Una escueta bibliografia debetia mencionas
la obra de E. Tannermbaum (1975), R, Raschella (1992) o P. Milza v S, Berstein (1992),
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El otro episodio de Kaos que me interesa mencionar es ¢l de “Coloquio con la madre”,
con Omero Antonutti como Pirandello. Podrfamos hablar de inmigracion interna y es el
tegreso por un tempo muy corto a Ja casa familiar en su pueblo natal. La larga ausencia del
escritor hace que lo confundan con un ameticano ¥ que tamblen lo desconozca su antiguo
criado o vecino.

La casz esta vacia y Pirandello comienza a recordar su infancia ayudado por el fantas-
ma de su madre. Reflexiona sobre su vida en Roma, la soledad y la angustia del escritor.
Habla con su madre, sentada en el mismo lugar que ocupaba durante su infancia. Recuerda
una aventura en una isla desierta, a su padre exilado. Los flash backs no son grawitos y
apuntan a una evidente emotividad sin caer en la vulganidad. Los colores son claros vy los
directores se manejan con planos largos, medios y cortos.

El cambio de trenes del viaje muestra las condiciones de subdesarrollo de la isla, aun-
que el pueblo no se ve tan pobre, aunque sf desierto. Pirandello es un inmigrante interno
que, a pesar de los éxitos literarios y politicos extrafia su infancia y su pueblo y sabe que
jamas podra retornar.

El otro film para analizar es Un italianc en la Argentina, de Dino Risi. con guidn de E.
Scola, T. Pinelli y otros, es un film mds bien pasatista, que no alcanza el nivel de otros
productos de la misma época: I/ sorpase, Los comparieros o La Armada Brancaleone. Sin embargo,
nos muestra algunos aspectos importantes de la economia y la inmigracién italiana en fa
Argentina, incluyendo algunas escenas tan pintorescas como la doma de caballos o de una
mateada.

La sintesis: Gassman representa el papel de un chanta italiano que viene con el pro-
ductor y una actriz en descenso (8. Pampanini) al Festival de Mar del Plata y con la posibili-
dad de realizar la coproduccién de una pelicula entre los dos paises (Un italians.. es un
ejemplo). Es interesante la sintesis que realiza de la economia argentina: productora de
materias primas, crecimiento urbano, eurocentrismo, etc. Las escenas del frigotifico imitan
—como hara Solanas—al film de Eisenstein, La buelga.

Pero mis interesante s la descripcidn de los dos polos de la inmigracién europea, el
rico italiano estanciero e industrial (A. Nazzari) que no se ha integrado al pais y que vive
pensando en una Italia que ya no existe y ¢l jtaliano fracasado (Nino Manfredi), que vive en
un conventillo del barrio de la Boca con una argentina, y que no tiene dinero para enviar a su
familia ni tampoco para regresar a su patria, pero que se ha integrado alos vedinos del bartio
y vive con la resignacidn del fracasado.

Buenos Aires, octubte de 1999
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