ARTE RUPESTRE PATAGONICO: PROBLEMAS NO RESUELTOS
' " Y PROPUESTAS PARA SU DISCUSION

Maria Teresa Boschin

_-En este trabajo se discuten algunos de los problemas que plantez la investigacién
“arqueoldgica en la Patagonia Argentina. Esta cuestién se aborda desde un campo
* especial: el estudio del arte rupestre. Se toman casi con exclusividad casos representados
por. sitios ubicados al Sur de los rfos Limay y Negro, excepcionaimente, se hace
referencia a ejemplos provenientes de la provincia de Neuquén y de territorio chileno.
Para resolver el acopio de datos se revisaron los inventarios de motivos y las técnicas
de rcahzamén presentes en sesenta y tres yac;mlentos

- El tipo de aproximacién a la problem4tica del arte rupestre patagénico que
p'r'oponemos en este articulo es una consecuencia de los interrogantes que nos planted
el manejo de la informacién que reunimos desde el inicio de nuestras investigaciones
(desde 1978 y en curso) en el Sudoeste de la provincia de Rio Negro, Patagonia
Septentrional’. En ese 4mbito se da una recurrencia numéricamente significativa de
sitios que revinen condiciones para realizar excavaciones y que estdn emplazados en
reparos rocosos con profusién de arte rupestre, en especial con grabados del tipo
pisadas.

En los comienzos de la ejecucién de nuesiro proyecto de investigacién, el

tratamiento que dimos a la informacién que recuperdbamos respetaba la propuesta

cldsica de interpretacién del arte rupestre patagénico. Es decir gue se ajustaba a la
clasificacidn de Menghin (1952a,b; 1957) y tomaba en cuenta los aportes postertores de
Gradin (1959-60; 1968, 1973a,b; 1978b), Aschero (1975), Gradfn y Aschero (1979),
Gradfn, Aschero y Aguerre (1977; 1981). Sinembargo, en la medida en que
incrementdbamos las excavaciones, los relevamientos de arte rupesire y los posteriores

* Museo Etnogrédfico, UBA. CONICET.

*"En la bibliografia arqueoldgica se acepta I divisién regional planteada para la subdrea Patagonia por Gradin
(198?. 179), que propone conssderar la existencia -ton cnteno geognitP co- de cuatro reg:ones Pamgoma
Septentrional, desde la cuenca del rio Negro hasta la cuenca del rio Chubut; Central, entre el rio Chubut y et rio
Santa Cruz; Meridionasl, entre el rio Santa Cruz y el Estrecho de Magallanes y Exiremo Sur, mds alid def Estrecho
de Magallanes,
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andlisis de laboratorio con los materiales recuperados, las explicaciones disponibles y
con consenso en nuestro medio, se fueron mostrando inadecuadas para dar cumplimiento
a uno de nuestros objetivos: la explicacién del arte rupestre como expresién de las
" relaciones sociales ideoldgicas de los cazadores patagdnicos.

Por esta razén, en alguna medida, nuestro nivel actual de cuestionamiento estd
directamente condicionado por la imposicién de una realidad determinada, la que
documentamos en el espacio de nuestras investigaciones, y que nos obligé ala
reformulacién de nuestro enfoque tedrico y metodolégico (Cfr. Boschin 1993a), Fue ia
experiencia acumulada en e] estudio de una casufstica que presentd problemas
especificos, la que nos condujo a la revisién de sitios que se ubicaban en la Patagonia
Central y Meridional y que tenfan la particularidad de presentar los estilos que nosotros
manejdbamos —geométrico simple, pisadas y grecas— con el agregado de las manifesta-

ciones regionales correspondientes —manos negativas y escenas. A su vez, los datos
" surgidos de los relevamientos efectuados —principalmente por Gradin en Patagonia
Central, con posterioridad a lo producido por Menghin en {a década det cincuenta—,
revelaban que no todos jos casos se podian explicar en términos de la clasificacién
menghiniana, y que las incongruencias se reiteraban a medida que aumentaban Ias
excavaciones en sitios con arte. _

En esta oportunidad, nos planteamos analizar la propuesta original de Menghin que
clasificé el arte rupestre patagénico en siete estilos, resefiar brevemente algunas de las
definiciones posteriores de Gradin, y confrontar este cuerpo tedrico con las evidencias
documentadas en algunos sitios de la Patagonia Septentrional y Central. Se estudian én
especial, una serie de casos que no quedan explicados por la sistematizacién cldsica y
que se consideran anémalos, en tanto que se propone como forma para intentar la reso-
lucién de ios problemas, su andlisis desde otra perspectiva tedrica. Finalmente, se
formulan algunas propuestas para la discusién de los problemas no resueltos®.

Esquema cldsico de clasificacidn:
los siete estilos de Menghin y sus presupuestos tebricos

Los primeros datos sobre el arte rupestre estdn contenidos en algunos de los relatos
de los viajeros que recorrieron la Patagonia durante el siglo pasado, y sdlo son escuetas
menciones contenidas en obras cuyos propdsitos fundamentales fueron el conocimiento
y ia divulgacién del modo de vida de las sociedades patagénicas y de las caracteristicas
geogrdficas de sus dominios territoriales. En los primeros afios del siglo XX ya aparecen
artfculos especialmente dedicados a dar a conocer determinados sitios, con descripciones
detalladas, dibujos y fotografias. Este tipo de produccién se incrementa considera-
blemente a medida que avanza la primera mitad del siglo.

2 La discusién de muchos de los problemas que se planiean en esta oportunidad, fue realizada conjuntamente
con Ana Maria Llamsazares. El trabgjo " Arte rupestre: el mundo ideoldgico de los cazadores patagénicos” (Boschin
¥ Liamazares 1989), que permancce inédito, se debe considerar como el amecedente més directo del presente
articulo, ya que he retomado algunos de sus planteos y propuestas,
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..Pero, hubo que esperar hasta la década de cincuenta, que es cuando Menghin®
~__publica los resultados de los trabajos de campo realizados entre 1951 y 1956, para que
~la arqueologfa. patagémca dispusiera de} primer intento de clasificacién estilistica del arfe

** rupestre. Con la aparicién de los articulos de Menghin (1952 a; 1952b; 1957), se inicia
el estudlo sxstemét:co del arte rupestre patag6nico. La orientacién tedrica que Menghin

_impuso a sus investigaciones correspondi6 al enfoque Hist6rico Cultural, vertiente del
_ -._dlfusmmsmo que estaba ya en ese momento, mundialmente superada. Cuando los datos
. se fueron sumando, la_sujecién a este esquema tedrico —que en sus orfgenes proveyé
Zun armazén cultural para el andlisis del arte rupestre, incluyé una propuesta de
. d_nacro_mzac;é_n, y estableci6 las posibles relaciones entre ocupaciones y estilos—,
impidid una lectura correcta y retrasé el conocimiento arqueoldgico.
- ‘Menghin discriminé estilos apoy4dndese, principalmente, en dos criterios, el

'_-morfolégmo ¥ el técnico. Asf logré distinguir siete entidades: negativos, escenas,
_pisadas, paraleias, grecas, miniaturas y simbolos complicados. El estilo de negativos
mtegrado principalmente, por manos ejecutadas por medio de la técnica de pintura
negativa, a 12s que Menghin plantea que podrian estar asociados algunos motivos
geo_métri_cos piatados como puntos, rayas, cruces y circulos. El estilo de escenas se
distingue por la pintura seminaturalistica de series de guanacos, y de escenas de caza
y baile. El estilo de pisadas introduce una innovacién técnica, la ejecucién de los
motivos por medio del grabado, su denomiracién guarda refacién con el predominio
numérico de representaciones de rastros de pumas, de guanacos, y de fiandies, y de
lineas onduladas que Menghin interpreté como huellas de serpientes. Completan el
repertorio: cuadripedos esquemdticos vistos de arriba, pisadas humanas,
excepcionaimente manos, ¥ signos geométricos tales como lneas, cruces, circulos,
circulos radiados, rectdngulos, escaleras, lineas divisorias, motivos con forma de
herradura que Menghin atribuye al resultado de representaciones esquemdgticas de
laberintos, y elementos dificilmente tipificables. El estilo de paralelas repite como
técnica de ejecucién el grabado y sus motivos son campos de lineas quebradas u
onduladas, elementos zoomorfos y antropomorfos. El estilo de grecas estd constituido

-por-motivos-ornamentales- geoméirico-lineales. de trazo .preciso, por lo-general.de color .. ...

rojo-oscuro. Se documentan tridngulos, rectdngulos, rombos y cruces, lineas angulares,
almenadas y medndricas, circulos, cfrculos radiados, laberintos. El estilo de miniaturas
corresponde a pequeiios motivos pintados de lineas onduladas, escalonadas y almenadas,
figuras en forma de Z, y series de tridngulos. Finalmente, el estilo de simbolos
complicados integrado por pinturas y grabados de motivos geométricos, series de rastros
de fiandiies, y antropomorfos.

La enumeracién realizada por sf sola no alcanza para comprender ia propuesta
menghiniana, resulta fundamental transcribir las proposiciones con las que Menghin
(1932 a; 1957) completd la formulacidn de los estilos de arte rupestre patagénico:

* Este arquedlogo emigré a la Argentina por razones de fndole politica, una vez finalizada la Segunda Guerra
Mundial, luego de haber integrado el equipo colaboracionisia del gobierno austnaco como Rector de fa Universidad
de Vlena ¥ como Ministre de Educacién. Una vez redicado en nuesire pais, desarrollé su labor de investigacién
en la Universidad de Buenos Aires; concentréndose, fundamenialmente, en problemas de arqueologfa palagénica.
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Este fendmeno no integra una unidad, se pueden’ distinguir varios grupos correspondientesa épocas y
regiones distintas (19524:10). La profundizacidn de! andlisis permite diferenciar estilos y atribuiries
cronologia (1957:57). La préctica del arte rupestre ha tenido larga duracién, se inicia con el estilo de
negativos de manos, en tiempos de los cazadorestoldenses ~-aproximadamente 10500 AP—, y culmina

‘con ef estilo de grecas —en et siglo XVII-- como patrimonio de los cazadores tehuelches

(1952a:10,11,12,14).

La mano coma motivo jugé un papel importante durante todo el tiempo prehistérico. Las manos
negativas con halo blanco legan hasta tiempos contempordneosa [os de los cazadores patagonienses,
pero anteriores a que éstos manufacturaran cerdmica (1952a:12,14,15). Proposicién que mds tarde se
reemplaza por Ia siguientes: las manos de color rojo oscuro del "Cailaddn de las Manos Pintadas,

_Chubut”, se asocian a una greca del mismo color; por {o tanto, el estilo de negativos se vincuia con ef

tehuelchensecerdmico (1957:61). Las manos negativas, las positivas del estilo de grecasy fas impuestas
durante ceremonias terapéuticas documentadas en ef siglo pasado, se conectan-con una antigua
costumbre de producir manos para fines méigicos (1957:61).

Los negativos de pies y de rastros de animales son relativamente recientes, porque estos motivos
integran el repertorio del estilo de pisadas, def que por contacto —aquellos que manejaban la técnica
del negativo— habrfan recibido influencias (1957:61).

Los negativos de manos tienen un origen centroasidtico, de donde habrian irradiado en vinculacién con
los protoeuropeoides y los protoaustraloides, tronco al que pertenecen los pdmpidos o tehuelchés

(1957:63).

Ciertas analogias entre motivos del estilo de escenas y el arte rupestre levantino, si bien no son
evidenciasde conexiones inmediatas, s{ demuestran la existencia de una base cultural comiin (3957:65).

E! estilo de escenas estuvo vigente entre 8000 y 2000 afios antes de nuestra era (1bid).

El estilo de pisadas cubré una gran extensién, alcanza hasta el Noroeste argentine. Con ¢} ingresa la

- . téenicadel grabado en Patagonia. Existen dos centros de irradiacidn: uno entre los rios Deseado y Santa
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Cruz, y otro en Neuquén. Este estilo tuvo larga vida y su cardcter se fue alterando, se documentan
repertorios empobrecidos como el del sitio "Piedra Calada de Las Plumas™. Los estilos pisadas y
simbolos complicados estdn vinculados entre si. La pintura sobreimpuestaa los grabados, como en el
caso del sitio "Vaca Mala", seria de ejecucidn posterior a aquellos. Hay grabados en sitios de las
provincias de Santa Cruz y Neuquén que evidencian influencizas del estilo de grecas (1957:66,68,69).
La técnica dei grabado florecid en tiempos muy recientes ¢ incluso se empled para realizar motivos del
estilo de grecas (1952 a:14). Las relaciones entre el estilo de pisadas y el de paralelas son escasas
(1957:70).

El estilo de paralelas se relaciona con el estilo de grecas, ambos serian contempordneos { 1957:70).

El estiio de grecas es un préstamo cultural de tos araucanos a los tehuelches (1952 a: 14). Con

posterioridad esta afirmacién se rectifica en los siguientes términos: la teoria del origen araucano no es
sostenible a 1a luz de las nuevas perpectivas. Si bien los trazos disciplinados de este estilo roveian
influencias de una cultura avanzada, las semejanzas remiten a la decoracién cerdmica de la cuitura

Barreales del Noroeste argentino. Los sitios con arte atribuibles a este estilo se ubican
fundamentalmente, en la Patagonia Septentrional, con irradiaciones a San Luis, hacia el Norte y hacia
el Sur, hasta lago Argentino. Motivos de grecas se reiteran en ia decoracion de hachas ceremonialesy
placas grabadas, Las grecas se comienzan a representar en Patagonia, hacia la segunda mitad del siglo
1 A.Cy perduran hasta tiempo postcolombino; estando por fo tanto en relacién con ef tehuelchense

cidsico de Patagonia Septentrional. La reiteracién de motivos de este estilo en casi toda la zZona de las
altas culturas y en el Sudoeste de los Estados Unidos, se explica en parte por Ia difusién desde un



. - estrato artfstico comiin y en parte por el desenvolvxmxemo convergente en base a raices idénticas
_ (1957 72,75 76) ;

; : 10, El estllo de miniaturas estuvo wgente en tlempos tard:os del tehuclchcnsemcdlo y en los comienzos del
" 1ehuelchense tardfo, Motivos de este estilo se documentan en Ja cerdmica pintada de tipo incaico; e
: __1nciuso en vasos del estilo dlngunta—ch:!enq posnblemcntcprcmca:co (1957 76 77) S

1, S:gnos geométncos sencxllos aparecen en conexién con obras de varios perfodos y estilos, si b;cn
' ._-_dlferenclados por e color y otras pamcu!andades (1957:79). .

12. Las a]lacramones en los estilos de arte rupestre expresan camblos cultura]es (1957 58)

.13, Después de la mvaslén de ios gmhndos en Pﬂtugoma BUS mot:vos pcnctraron en, los cstllos prey
" coexistentes. Asi se efectud un paulatino acercamiento de las modelidades artisticas més antiguasy una
" ‘verdadera mezcla quea la vez condujo a la amplificacién y complicacién del repertorio simbélico-

ornameiital. L.os comienzos de esie proceso, probabiemenie regionai, se pueden fechar en s scgunda
mitad del primer milenio después de Cristo; una de sus caracteristicas fuc 1a progresiva eliminacién de

. Jos elementos biomorfos. El estilo de _grecas participa de esta evolucién de una manera més limitaday
disminuyendosy influencia éada véz més hacia el Sur. Durante e transcurso dél tehelchenseles estilos
mds avanzados de grecas y miniaturas sc imponen en el Norie de ja Patagonia, en tanto que en el Sur
—més conservador— contintian predominando los estilos mds antiguosy primitivos. En ¢l Cafiadén de
fas Manos Pintadas se registra €l encuentro de todas las tendencias: negativos de manos antiguos y
recientes, simbolos de las mds variadas clases y edades, grecas y miniaturas (1957:80,81).

14. A tr_a‘vés del estudio del arie rupestre y con el auxilio de fas fuentes etnolégicas se puede alcanzar a
determinar el objetivo y el significado de este fenémeno (1952 a:18).

15. Le diversidad cultural expresa diversidad racial (1952 a:22).

16. La base eurcpeoide ha otorgado prerrogativas estéticas a Jas razas cazadoras americanas (1952 2:22),

En el esquema de Menghin coexisten en franca coniradiccién conceptos rigidos
condicionados por su ortodoxia tedrica, junto a apreciaciones flexibles seguramcnte
--motivadas-per-su-condicidn-de excelente-observador-de-la- realidad.- .

Los condicionamientos que le impuso la explicacién de los hechos arqueoidgxcos
en funcién de los postulados difusionistas, lo obligaron a planiear que el arte rupestre
patagémico era una consecuencia de migraciones extracontinentales, en lugar de ser
entendido como el resultado de fendmenos propios de las sociedades locales. La base
de su propuesta fue }a existencia de un "estrato cultural original”, la migracién de
rasgos y el consecuente cambio cultural por el impacto de la llegada de esos rasgos.
El préstamo cultural seconvierte en la causa de la "introduccién” de nuevas
modalidades; asf las grecas habrian sido el producto de influencias llegadas del noroeste

.argentino, y el estilo de miniaturas reiteraria particularidades incas. Las interpretaciones .
racistas, uno de los resortes fundamentales de la teorfa de la escuela de los ciclos y
cfrculos culturales, aparecen repetidamente en el esquema de Menghin: la diversidad
racial es la responsable de la diversidad cultural, y la base europeoide otorga privilegios
estéticos.
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Aunque en sus trabajos Menghin advierte sobre el cardcter hipotético de muchas
de sus observaciones, creemos que esta advertencia pasé desapercibida y no se tomaron
en cuenta precisamente aquellas sugestiones o ideas, sus hipétesis’ como &l mismo las
denomina, que restaban rigidez a su clasificacién y la hacfan dependiente del incremento
de las investigaciones.

En este sentido rescatamos algunas de sus propias afirmaciones:

* La correspondenciaentre industria litica y estilo artistico no es forzosa: el estilo de negativos se inicia
con el Toldense y ilega hasta el Tehuelchense cerdmico.

* Las relaciones entre estilos son posibles, aunque Menghin las interpreta en términos de préstamos
cuiturales, admite que hay coincidenciasentre tos repertorios morfolGgicos del negativos y del pisadas;
que manos negativas y manos positivas no se pueden desvincular; y que existirfan relaciones entre
pisadas y simbolos complicados. ’

* 5ibien el modo de resolucion técnica se emplea como criterio para estructurar {a cfasificacién en siete
estilos, de modo tal que fa propuesta aparece como excluyente —técnica del negativo para el estifo de
menos, pintura para escenasy grecas, grabado para pisadasy paralelas—, esta necesaria correspondencia
entre forma y técnica admite excepciones: motivos del estilo de grecas se resolvieron por medio de la
técnica del grabado.

* Existe un nivel de reconocimiento de la independenciay perdurabilidad de ciertos tipos morfoldgicos
y de como estos fenémenos posibititan relacionar estilos y/o précticas. En el caso de la representacidn
de manos propone vincular negativos y positivos, incluso llama la atencién sobre la imposicién de
manos en ceremonias de tiempos histéricos, explicdndola en funcién de la pervivencia de ciertos
rituales,

Al asociar manos negativas rojo oscure con una greca del mismo color, en el Cafiad6n de las Manos
Pintadas, Chubut, acepta la contemporaneidad de algunos de los estilos.

* Los motivos geométricos sencillos, que observa recurrentemente asociados con otros estilos —como por
cjemplo con el negativos y con el pisadas— podrian constituir un estilo independiente. Si bien no lo
llega a discriminar, se convierte en el primer antecedente para la enunciacién def que posteriormente
se denomind ’estilo. geométrico simple’ (Bate 1970; Gradin 1972; Gonzdlez 1977).

* Atribuye un papel protagénico al estilo de pisadas al que remite los tipos morfoldgicos comunes
presentes en los estilos previos y en los contempordneos. Més atdn, reconoce la existenciade un proceso
de acercamiento entre estilos vigente en tiempos de} pisadas y del grecas; el que, en correspondencia
con su enfoque difusionista, interpreta como una *mezcla’. Por Gltimo, sefiala e papel nodal de la
Patagonia Central, cuando liama la atencién sobre "el encuentro de todas las tendencias en el Caifiadén
de las Manos Pintadas,

Las formulaciones de Gradin

En la década del sesenta, se inicia la produccién de Gradin, investigador al que
debemos el mayor niimero de relevamientos de sitios con arte rupestre de territorio
patagénico. Muchos de los andlisis que estamos en condiciones de realizar en la
actualidad, necesariamente reconocen como antecedente, la acumulacién de datos
efectuada por Gradin en los dltimos treinta afios.
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En oportunidad de la realizacién del XXXVI1I Congreso Internacional de
_Americanistas, Gradin (1968) present6 una ponencia que incluyé una discriminacién
- estilistica y una relacién entre tipo de arte y ocupaciones que, en principio, parecia no

*apartarse de Ja propuesta original de Menghin. As{ los negativos se asociaban con el
- _tdld_dnsc, aunque se admitfa su pervivencia hasta tiempos patagonienses alfareros; las
escenas quedaban limitadas a una correspondencia con el casapedrense —entre el 8000
-y el 2000 AC—; las pisadas se vinculaban con el patagoniense acerdmico y con el
- alfarero; las grecas, miniaturas y sfmbolos complicados se remontarfan al siglo V1 de
_nuestra era y se mantendrian hasta ei siglo XVIII, y serfan resuitado de influencias

.culturales de la zona andina. Sin embargo, pese a que se admite Ja contemporaneidad

... de los negativos, las pisadas y las grecas —se consigna que los tres estilos se registran
énia_sociaqién con ¢l patagoniense cerdmico—, el trabajo conciuye con la discriminacién
de fres etapas —que posieriormente se reitera en otro. articulo (Gradin 1973b)—: arcaica
—negativos, geomélrico simple y escenas—; intermedia —grabados de pisadas—; y -
~_reciente— grecas, paralelas, y sfmbolos complicados. Al acudir 2 la unidad etapas, y
al denominaslag arcaica, intermedia y reciente, Gradin no deja dudas con respecto a la
diacronfa que establece y que fue la que dio lugar a que se establecerfa de hecho una
relacién directa entre determinadas industrias —como se denominaba a las sociedades
indias en aquella época— y determinados estilos de arie rupestre. Ademds, se introduce
la relacién término a término entre las pisadas y el grabado; recordemos que Menghin
aceptaba que se habfan grabado motivos del estilo de grecas, y en este trabajo de Gradin
que comentamos las grecas se incluyen dentro de las "modalidades pictograficas".

Los trabajos posteriores de Gradfn siguen reforzando la conceptualizacién mds
esquemditica de la clasificacidn estilistica y de las apreciaciones cronolégicas de
Menghin. Al presentar los resultados del andlisis del arte rupesire del Alero Cdrdenas
Gradin 1978a), se insiste en una secuencia que coloca en Ia base a los negativos de
mano y que culmina con los motivos de grecas. Esta idea de estilos antiguos y estilos
recientes que reemplazan a los primeros se va acentuando en los sucesivos trabajos de
Gradin; al analizar los grabados de la Angostura del Rio Deseado (Gradin 1979:606),

-afirma-que-el-estilo-de pisadas-es reemplazado por-el de grecas, forzando la.orrelacidn .. .
entre pisadas y patagoniense acerdmico, y grecas y patagoniense alfarero, en tanto se
apoya en fechados para componentes con cerdmica —siglo XI, en el Alero IV del Mallin
del Tromén, Neuquén (Pastore 1974:285), y siglo VIII, en Cerro Shequen, Chubut
(Gradin et al 1977:222)~ que marcarian el reemplazo estilistico en la Patagonia
Septenirional y Central, respectivamente,

Tal como se desarrollard en el punio siguiente, el auge de las excavaciones de los
afios setenta y ochenta, resquebrajé este planteo que se habia hecho sobre la base del
andlisis del arte con casi total independencia de su relacién con los indicadores
.estratificados. Es probable que el reemplazo de la unidad estilo por la de grupos
estilisticos (Gradin, Aschero y Aguerre 1977; 1981) haya estado relacionado con la
necesidad de dar solucidn a estas cuestiones, aunque en los trabajos no hay referencias
expresas en cuanto a esto. Lo mismo ocurre con los repertorios que se proponen para
integrar cada uno de esos grupos; se asocian o se segregan tipos morfoldgices que en
fa propuesta de Menghin y en los propios andlisis de Gradin se presentaban de manera
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inversa. Asf el grupo "A" se integra con escenas, manos negativas y puntos, y se
correlaciona con los inicios de la ocupaci6n toldense en el sitio Cueva de las Manos. En
tanto que para el grupo "C" se registra la presencia de negativos de manos, volviéndose
al planteo original que aceptaba la correlacién entre manos negativas y sociedades
patagonienses,

Problemas no resueltos y casos anémalos

En la arqueologia patagénica la década del setenta se inicia con una preocupacién
fundamental: levar adelante investigaciones regionales que den cuenta de los probiemas
globales acaecidos en un espacio y tiempo determinados. Consecuencias directas de este
enfoque fueron la determinacién de 4reas de investigacién y la bisqueda de relaciones
entre los dos indicadores de mayor visibilidad arqueolégica: los hallazgos estratificados
y el arte rupestre (Boschin 1993b:138).

A partir de aquel momento se prioriza el trabajo en sitios estratificados con arte
rupestre ¥y se da primordial importancia a la obtencién de secuencias radiocarbGnicas y
a la discriminacién estilfstica de ias manifestaciones de arte que se documentan.
Sucesivamente se van incorporando los datos de la Cueva 3 de Los Toldos (Cardich,
Cardich y Hajduk 1973); del Alero de las Manos Pintadas (Gradin 1973a; Aschero
1975; Gradin y Aschero 1979), de la Cueva de las Manos (Gradin, Aschero y Aguerre
1977), y la sintesis sobre el Area R{o Pinturas con informacién sobre sitios diversos
—Cueva de las Manos, Cerro de los Indios, Cueva Grande del Arroyo Feo, entre
otros— que publican Gradin, Aschero y Aguerre (1981).

Pasados ya veinte afios de la realizacién de esos primeros trabajos con enfoque
regional, areal e integrador, el andlisis de la bibliografia producida pone de manifiesto
que la clasificacién en siete estilos de Menghin (1957) y las correlaciones entre
ocupaciones y grupos estil{sticos propuesta por Gradin (1988b) en un articulo posterior,
se revelaron inapropiados para contener dentro de sus l{mites, una realidad que aparecia
como mucho mds compleja de lo que originalmente se habfa concebido. A finales de los
setenta, ya no se trataba de delinear una clasificacién sobre la base de diversos sitios
con arte y dos excavaciones —Cuevas 2 y 3 de Los Toldos—, como en el caso de
Menghin, o manejarse con el arte y sin excavar los sitios como habia ocurrido en un
principio con Gradin. La intensificacién de las investigaciones en Patagonia determind
que se acumularan evidencias de otras dreas, como por ejemplo: Pilcaniyeu, en la
provincia de Rio Negro; Piedra Parada, en la provincia de Chubut; y La Martita y El
" Ceibo, en la provincia de Santa Cruz.

Cuando flega el momento, por ejemplo, de analizar los datos de Cueva de las
Manos (Gradin, Aschero y Aguerre 1977), estaban disponibles los resultados de las
excavaciones en el Alero de las Manos Pintadas y en la Cueva 3 de Los Toldos, y estos
sitios con dataciones radiocarbénicas obligaban a jerarquizar los indicadores, no siendo
posibles las correlaciones planteadas en un nivel estrictamente hipotético. De alli en mds
se tuvieron que poner en relacién datos no siempre congruentes. De esta forma se hizo
necesario explicar porqué el "toldense” de Cueva de las Manos no era sincrénico con
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el "toldense” de la Cueva 3 de los Toldos; porqué la Cueva de las Manos carecfa de una
_ocupacion casapedrense; porqué el casapedrense de la Cueva Graonde del Arroyo Feo
“tenfa 'comienzos postcriores al casapedrense de la Cucva 3 de Los Toldos; porqué las
la cronologia relativa de Menghin no se adecuaba a la cronologia absoluta. Algo

-'-parec:do sucedié con el arte rupestre: como ya hemos dicho, hubo que asociar o
- .segregar. tipos ‘morfol6gicos introduciendo modificaciones en la propuesta original, lo
'quc hizo :mpresc:nd:ble redefinir grupos y subgrupos estilisticos tratando de lograr una
- mayor adecuacién de los esquemas a los datos. Sin embargo, consideramos que pese a

- que los esfuerzos realizados para compaginar la informacién fueron importantes, no

'fu_cr_o_u su_fic_:_le_ntes. Y, lo que es més relevante alin, no quedaron debidamente

~.- explicitadas ciertas anomalfas que surgfan por el desajuste entre teorfa y base empfrica.

"Si los problemas son el punto central del pensamiento cient{fico, las teorfas son su

- resultado final. Las teorias son relevantes, son cognoscitivamente importantes, en la
medida en que —y sélo en la medida en que— proporcionan soluciones adecuadas a los
problemas. Si los problemas constituyen las preguntas de la ciencia, fas teorias
constifuyen las respuestas. La funcidn de una teoria es resolver la ambiguedad, reducir
la .iri:eguiaridad a uniformidad, mostrar que lo que sucede es en cierio modo inteligible
y predecible” (Laudan 1986:41).

. Consideramos que la teorfa producida hasta el momento para poner en relacién los
hechos sociales de ios que dan cuentan los hallazgos estratificados con aquellos de los
cuales da cuenia el arte rupestre en el 4mbito patag6nico, no ha resuelto todos los
problemas planteados, No es nuesira intencién —y tampoco esid a nuestro alcance—
ofrecer una solucién integral y definitiva, tarea de largo aliento en la gque nos tendriamos
que comprometer todos los que estamos preocupados por esta temdtica, sino referimos
a algunos casos en especial, para luego enumerar una serie de cuestiones que creemos
pueden ser vitiles para el debate.

Hay problemas cienifficos que encuentran su razén de ser en la ausencia o la poca
profundidad del andlisis de {a realidad, por lo general estas carencias dependen del

_estado_del desarrollo_cientffico en una o. varias 4reas del conocimienio. Mientras que en

el otro extremo de esta cuestién, estdn las ieorfas que generan problemas cuando se
revelan inconsistentes total o parcialmente para dar cabida a una profundizacién del
andlisis y 2 un incremento de la informacion.

Para la epistemologfa los casos anémalos son precisamente aquellos que una teoria
concreta no alcanza a resolver y que si pueden convertirse en problemas resuelios si se
los encara desde otra perpectiva tedrica. De los problemas no aclarados por la teoria
arqueoldgica referida a sociedades cazadoras de la Patagonia, nosotros nos gqueremos
referir especificamente a tres:

* relaciones enire estilos de arte rupesire y ocupaciones,
* pelaciones entre los diversos estilos de arte rupestre;

* pelaciones enmtre tipos morfoldgicos y/o estilos, y técnicas de realizacion.
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Con respecto al primer problema, las relaciones entre estilos de arte rupestre y
ocupaciones, mientras que el esquema cldsico nos propone relacionar los negativos de
manos con el toldense, las escenas con el casapedrense, las pisadas con el patagonicnse
inicial o acerdmico y las grecas con el patagoniense cerdmico —etapas arcaica,
intermedia y reciente de Gradin (1968; 1973b)--, las relaciones que surgen entre estilos
de arte y la caracterizacién cultural de las ocupaciones aisladas por medio de
excavaciones en un mismo sitio, no son siempre éstas. Un ejemplo de la perdurabilidad
y vigencia de esta propuesta, aunque con la introduccién de algunas variaciones, es un
trabajo relativamente reciente de Gradin (1988b) que pone en relacién las tendencias
estilisticas que individualiza para Patagonia, con la cronologifa, la adscripcién cultural
y los sitios involucrados.

La siguiente no es una enumeracién exhaustiva, sino la presentacién de algunos
sitios por medio de los cuales ejemplificar este problema;

La vinculacion que Menghin establecié entre toldense y manos negativas, por un
lado, y casapedrense y escenas por el otro, queds refutada a través de los resultados. de
las excavaciones de dos sitios relevantes por las secuencias que presentan: la Cueva 3
de Los Toldos (Cardich, Cardich y Hajduk 1973) y la Cueva de las Manos (Gradin,
Aschero y Aguerre 1977). En la Cueva 3 faltan las escenas y se registré un nivel
casapedrense. Cueva de las Manos aparece como el sitio cldsico para el estilo de escenas
y carece de niveles casapedrenses.

En la Cueva de las Manos el grupo estilistico Bl se asocia con ocupaciones
transicionales, de posicidn estratigrifica intermedia entre niveles toldenses y niveles
patagonienses; en tanto que el mismo grupo estilistico se asocia en la Cueva Grande del
Arroyo Feo con niveles casapedrenses.

El Alero de las Manos Pintadas, significativamente, concentra en sus paredes casi
toda la gama de estilos rupestres discriminados por Menghin; pese a esto, sus estratos
carecen de las ocupaciones tempranas (toldense y casapedrense) y de la ocupacion mds
tardia (patagoniense cerdmico). El sitio fue habitado exclusivamente en tiempos
protopatagonienses y patagonienses acerdmicos, lo que indicaria que esa gente fue la que
ejecutd sus pinturas y grabados. En este caso resulta insostenible una de las
correlaciones que con mds enfisis se ha sostenido: patagoniense cerdmico-grecas. Los
motivos de grecas del Alero de las Manos Pintadas fueron realizados por pueblos que
carecfan de cerdmica y que incluso emplearon la técnica del grabado fino para resolver
algunos de ellos. Hasta tanto no dispongamos de la posibilidad de realizar fechados
absolutos del arte rupestre, seria conveniente que intentdramos poner en relacién el tipo
de representaciones que relevamos con las
ocupaciones efectivamente detectadas en cada sitio. No nos convence, y nos incluimos
en la critica porque mantuvimos este tipo de argumentos (Cfr. Boschin y Nacuzzi
1980:129), sostener que un grupo pinto y/o grabé motivos en una pared rocosa al pie
de la cual hay sedimentos y que esos sedimentos no contengan evidencias de su
permanencia en el lugar.

Ei Alero Cerro de los Indios presenta una problemética similar, registra las mismas
ocupaciones que el Alero de las Manos Pintadas junto a una profusién de
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representaciones atribuibles a diversos estilos: "...grupo estilistico B (B-1) de la

... secuencia regional {del drea Rio Pinturas}...grabados del estilo de pisadas...y...pinturas

~ del estilo de grecas" (Gradin, Aschero y Aguerre 1981:193). Nuevamente faltan las

" ocupaciones tempranas Y tipos morfoldgicos del estilo grecas aparecen en un sitio que
. carece de ocupaciones cerdmicas.

_ ~:El Alero Piedra Parada 1 registra dos componentes patagonienses —uno acerdmico

y otro ‘cerdmico—, en tanto que el arte se corresponde con el estilo de negativos de

. ‘manos.en asociacién con algunos motivos geométricos. De lo que surge que los

"negat:vos de manos se ejecutaron hasta la época en que la regién era ocupada por

" sociedades patagonienses alfareras, o bien que si fueron realizados durante la primera

' ;chpgcjdn del Alero, en alguna medida fueron resignificados por los pobladores tardios.
"No creemos que una sociedad haya ocopado espacios con representaciones iotalmente
. ajenas a su ideologia, por otro jado ia continuidad cultural entre las sociedades
‘patagonienses acerdmicas y cerdmicas es algo que estd fuera de discusién. Sin embargo,
“Gradin en una de sus dltimas sistematizaciones del arte rupestre patagénico (Gradfn
1988b), insiste en considerar el arte de Piedra Parada 1 como téemprano y desvinculado
de las ocupaciones del sitio, en tanto lo incluye en su "iendencia representativa
estilizada”, a la gue atribuye una cronologia de alrededor del 5300 A.C., en relacién
con el nivel regional Rio Pinturas Iia de tradicién toldense, A esta misma tendencia y
con igual cronologia, remite el Alero de las Manos Pintadas.

Los grabados del estilo de pisadas que Menghin asociaba con el patagoniense,
aparecen en la Cueva Visconti cubiertos por sedimentos de niveles prepatagonienses, La
Cueva Sarita I (Boschin 1993c:29), contiene en la base de sus ocupaciones materiales
prepatagonienses, y los grabados del estilo de pisadas se ubicaron cubierios —en parte—
por sedimentos con niveles patagonienses acerdmicos. Los fechados radiocarbénicos
correspondienties a los miveles prepatagonienses de estos dos sitios se ubican en el
primer milenio antes de nuesira era. Si bien segin el ejemplo anterior, el estilo de
pisadas comienza antes que el patagoniense, no habria que descartar su vigencia hastas
épocas del patagoniense cerdmico. Durante la excavacién de la Cueva I del rio

Pichileufu, Casamiquela (1968:38C) encontré un irozo de arcilla amarilla en asociacién "~

con ¢l componente B o paiagoniense cerdmico. En tanto que parte de fos grabados del
sitio estdn repintados en el mismo color. E! Alerc La Figura I (Nacuzzi 1991:29), tiene
grabados del estilo de pisadas y un sélo componente patagoniense cerdmico en los
niveles excavados. Los tridigitos sobrepintados en rojo de la Cueva Alonsa I —sitio con
manpifestaciones excluyentemente del estilo de pisadas-— (Boschin 1993c¢:36), han sido
correlacionados por nosotros, con un nivel atribuible a tiempos —segiin fechado
radiocarbénico— ‘en que el paraje en el que estd ubicada fa cueva era habitado por
sociedades patagonienses alfareras. Ademds, un sitio como la Cueva Loncomdn (Boschin
1991b) cuyas paredes, techo y pareddn configuo estdn cubierios excluyentemenie por
" profusién de grabados de pisadas y las excavaciones realizadas hasta el momento han
descubierto una densa ocupacin tardfa, patagoniense cerdmica, indicarfan que los tipos
morfolégicos del pisadas atin tenian significacién para los cazadores patagdnicos del
raomento inmediato anterior a la Conquista.
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En cuanto al segundo problema, las relaciones entre los diversos estilos de arte
rupestre, nosotros creemos que estas relaciones entre estilos se produjeron a dos niveles;
la primera relaci6n que es posible establecer se da entre grupos estilisticos que se pue-
den segregar, es decir definir y delimitar, v que se encuentran en asociacién con otros
estilos. Por asociacidén entendemos que un mismo grupo social dispuso de mds de un
estilo para expresar sus ideas simultineamente. Quizds el ejemplo mds claro estd repre-
sentado por el caso del geométrico simple que aparece junto a todos los estilos: manos,
escenas, pisadas y grecas. Mds ain, motives geométricos simples se documentan en
todas las regiones de la Patagonia y, no sélo integrando el arte rupestre, lo que indica
que ese estilo debié ser demostrativo de un nivel de identidad pampatagénico. Negativos
de manos, escenas y pisadas también aparecen en asociacién, asf como pisadas y grecas.

El segundo nivel de la relacién entre estilos estd dada por determinados tipos
morfolégicos que son compartidos por diversos estilos; por ejemplo la mano, presente
en su variante negativa en el estilo de negativos, en su variante grabada y grabada—
sobrepintada en el estilo de pisadas y en su variante positiva en el estilo de grecas. Los
antropomorfos han sido parte del repertorio del estilo de escenas y del estilo de pisadas.
El tridigito estd presente en e} estilo de pisadas y en el estilo de grecas. Los motivos
geométricos simples integran el repertorio del estilo geométrico simple y luego se incor-

desde los inicios del arte rupestre patagdnico, que en funcidn de cuestiones relacionadas
con la identidad y la tradicién hist6rica de las sociedades patagénicas, se mantuvo hasta
tiempos tardios,

El tercer problema, relaciones entre tipos morfolégicos y/o estilos y técnicas de
realizacién, se evidencia en que determinados tipos morfolégicos, segiin aparezcan como
parte de un estilo u otro, han sido representados por medio de mds de una de las
técnicas que estuvieron disponibles para los cazadores patagénicos. Algunos casos as{
lo ejemplifican: la mano, los tridigitos, los pies y los circulos se ejecutaron con técnica
negativa, con pintura positiva, y con grabado.

Por otra parte, ya no podemos incluir en el nivel de definicién de estilo la técnica
de ejecucién. La revisién de bibliografia cldsica y el incremento de sitios relevados en
los dltimos afios, demuestran que los repertorios morfolégicos que configuran los estilos
se representaron por medio de diversas técnicas. Dos casos aparecen con nitidez: pisadas
y grecas.

El estilo de pisadas admite —por lo menos— tres variedades estilfsticas: pisadas
grabado, pisadas grabado sobrepintado y pisadas pintado. La primera de estas
variedades no necesita la- presentacién de casos de apoyo-porgque es la que habitualmente
ha sido reconocida. No ocurre lo mismo con la variedad pisadas grabado sobrepintado,
para cuya fundamentacién hemos recurrido a presentar los once sitios* en los cuales

* La siguiente es una enumeracidn de los sitios y de los tipos morfoldgicos presentes en ellos, que nosotros
atribuimos a la variedad grabado sobrepintado del estilo de pisadas : Vaca Mala (Bruch 1902a:174): pisadas
humanas, tridigitos, pisadas de guanaco y de felino, circulos concéntricos, circulos concéntricos con apéndice. La
Piedra Pintada del Manzanito (Bruch 1902b:4): tridigitos y pisadas de guanaco. Cueva I del Arroyo Pichileufu
{Casamiquels 1968:377; Llamazares 1987, relevamiento inéditd): manos, pisada humana, pisada de felino, pisada
de guanaco, tridigitos, linea sinuosa irregular, circulo, circulos con punto interior, circulos adosados. Pefia Haichol
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—hasta el momento— la hemos reconocido.
. Con respecto a la pertinencia de postular una variedad pintada del estilo de pisadas
‘'surge de analizar, en primera instancia, el repertorio morfolégico del denominado grupo
..estilistico Bl de la secuencia regional Rio Pinturas (Gradin, Aschero y Aguerre
- 1977:214; 1581:200-201; Gradin 1983a:102), y, en segunda instancia, de los inventarios
- de motivos de diversos sitios publicados’.
7. Ladiscriminacién del grupo estilistico Bl, hasta donde nosotros hemos podido
" rastrear, fue realizada por primera vez por Gradin, Aschero y Aguerre (1977:214), en
los siguientes términos: "Adscribimos a este mismo grupo B, aunque con la salvedad
. de que podria constituir un subgrupo independiente (B1), mds moderno, una serie de
.- figuras biomorfas, con primordial uiilizacién de los colores rojo y rojo-violdceo,
--ejecutada con mucha estilizacién. Hemos denominado "matuasto” a la ms tfpica de ellas
por .recordar a los lagartos de la mesefa que tienen esa designacién. Estdn representados
vistos desde arriba, por lo cual tienen cierta semejanza con una silueta antropomorfa
vista de frente. La cola ha sido dibujada mediante una prolongacién o con una serie de
- puntos. Este subgrupo incluye numerosos negativos de manos...motivos tripariitos o

(Fernéndez 1978.:57-58; 1979:622): el autor no especifica qué motivos son los sobrepintados. Abrigo de Pilcaniyeu
(Llamezares 1982:114-119): pisadas humanas, pisadas de felino, de flanddi y de guanaco, lineas curvas irregulares,
figuras curvilineas, circulo irradiado. Cueva Sarita { (Llamazares 1983, relevamiento inédito): pisadas de felino,
Cueva Alonso I (Boschin, Llamazares y Vulcano 1983:7): pisadas de felino y de guanaco. Cueva Comallo |
(Boschin, Llamazares y Vulcano 1983:13): pisada humana. Cueva Viscontt {Ceballos y Peronja 1984:113): linea
sinuosa irregular. Cueva Alonse I¥ (Llamazares 1988, relevamicmto inédito): tridigitos, pisedas humanas,
bastoniforme. Paredén Alonso (Llamazares 1988, relevamiento inédito): pisadas de gusnaco. Cueva Loncomén
(Boschin 1991b:9): pisadas humanas, pisada de {eline, tridigitos, vulvas, reclingulos, figurag subrentangulares,
figuras combinadas, Alero Lariviere (Silveira 1992:83): pisadas humanas, tridigitos, puntiformes agrupados, trazos
rectilineos, figuras trapezoidales.

~ ® Nos referimos a aquellos sitios que registran entre otros la presencia de: rastros de guanaco, rastros de
aveslruz, espirales, circunferencias concéntricas, circulos sembrados de puntos, dos largas lineas de punios que se
cortan en cruz como si se hubiera querido dividir el muro en secciones (Los Toldos, Cafiadén de Las Cuevas,
Aparicio 1935:76-77); positivos de manos, rastros de avestruz, disefic de un ave corpulenta, elipse con apéndice,
guanaco, circulos adosados, pics negativos, puntos, lineas, cruz de brazos oblicuos (Cueva del Rio Pedregoso,
~~Niemeyer1978:343-344-345-346); manos-positivas, puntos.agrupados y alineados, pisada.de. fefino, motive.en U, .
lineas curvas, lineas sinuosas, espirales, trazos rectos, trazos rectos alineados, trazo en dngulo recto, trazo en dngulo
agudo, cruz, zigzags, recténgulo, cuadrados (Alero Cérdenas, Gradin 1978a:150); palotes, matuastos, tridigitos,
roselas, pisadas de guanaco, puntos, trazos rectilineos, irazos curvilineos, circulos, dvalos, espirales, puniiformes
y serpentiformes (Alero Charcamata, Gradin 1983a:122); pie positivo, rosetas, batracio-lagario, puntos aislados,
.alineados y agrupados, trazos veriicales corios, trazos oblicues corios, circulos, motivo en U, curvilineos sinuosos,
peiniformes, 6valos, bastoniformes, trazos entrecruzados, hoyuelo contorneadoe por circulo, trazos en arco, trazos
larpos irregulares, irazos cortos aislados (Cueva Grande del Arroyo Feo, Gradin 1983b:254); "Area La Martita™:
serpentiformes, zigzag, tridigitos, circulo radiado, manos fileteadas (La Gruta, lote 26); circulos radiados, negativo
de pie, manos, puntos alineados, circulo, rectingulo con trazo corto interior, mano esquemdtica, matuasto {Canaddn
Viude Quenzana, fote 18 -sitio 4, oquedad 4C; sitic 9, sector derecho-); figura circular, roseta, circulos concéntricos
(Guanaquitos 1}; hoyuelo natural circundado por puntos del que se desprenden rayos, rosetas {Guanaquitos 2);
puntos, alineaciones de puntos, ¢irculos, circulo con apéndice, pie negativo, negativo de pata de fiandi, negativos
de objetos circulares, matuasto, pisada de guanaco, tridigito (Alero Quebrada Colorada, Jote 12), (Gradiny Aguerre
- 1984:197-198-202-204-205-206-210-212); "Arca Piedra Parada": mancha ovaliforme, puntiformes aislados,
elineados y agrupedos, tridigitos egrupados, segmentos cortos y segmentos cortos alineados, trazos cortos
agrupados, trazos sinuosos, rectdngulo, zigzag, Gvalos agrupados, trazos oblicuos dispersos {Campo Cretton i,
Onetto 1983a:167); puntiformes salineados y agrupados, digitos, pisadas de felino (Alero Don Santiago);
puntiformes, trazos rectos, {razos sinuosos, zigzags, circunferencias, circulos concéntricos, pisadas de felino (Campo
Nassif 3); trezos cortos alineados, cfrculos concéntricos, zigzags, lineas sinuosas, tridigito, positivo de mano (Barda
Blancs 2), {Onetto 1987:197); pisadas humanas, tridigitos, puntiformes aislados y agrupados, trazo rectilineo,
figuras curvilineas, circutos, figura oval, figura pentagonal (Alero Lariviere, Silveira 1992:53). En aigunos de estos
sitios, la variedsad pisades pintado se registra en ssociacién con manos negativas (Cueva del rio Pedregoso, Alero
Cérdenas, Cueva Grande del Arroyo Feo, Guanaquitos 1 y Alero Quebrada Colorada).
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tridigitos, cfrculos con puntos adosados a la periferia o "rosetas”, lineas serpentiformes
complicadas que finalizan en elementos "estrellados”, representaciones esquemdticas del
fiandd, negativos rojo-violdceos de objetos redondos, algunos guanacos del mismo color
que, por su rusticidad, llamamos aberrantes, y especialmente las siluetas humanas
estilizadas". La enumeracién de motivos atribuidos a este grupo Bl1, en un artfculo
posterior (Gradfn, Aschero y Aguerre 1981:201), agrega "siluetas de pies".

Tanto en el repertorio de los sitios enumerados (ver nota 6}, como en el del
subgrupo B1, se advierte la presencia de gran parie de lo gue conocemos como tipos
morfolégicos del estilo de pisadas. La diferencia entre el subgrupo Bl y el estilo de
pisadas en su definicién tradicional, estd dada a nive] de la técnica de ejecucién: en el
primer caso se emplea pintura, y en el segundo grabado. Queremos llamar la atencién
. sobre algunas formas en especial: las manos, que inicialmente se representaron por
medio de la técnica de pintura negativa, posteriormente se grabaron (disponemos del
registro de manos grabadas en diversos sitios del *Area Pilcaniyeu", Sudoste de Rio
Negro; en un caso en particular, sitio Cueva y Paredén Loncomdn, relevamos ademds,
manos con antebrazo grabadas); los denominados matuastos pintados integran la entidad
Bl1, sin embargo también se han registrados sitios con matuastos grabados (Puesto Filin
Gonzélez, Meseta del Lago Buenos Aires, Gradin 1978b:318; Cerro Yanquenao, Gradin
1989:13; Puesto Ghisalberti, Lago Buenos Aires, documentacién fotogréfica de C.
Martinez Sarasola, reproducida en Boschin y Llamazares 1992:32); el subgrupo B1,
también incluye la representacién esquemética de fianddes, y en Arroyo Lechuza, Saata
Cruz, Molina (1972:911-92) reconocid la representacidn de un ave grabada, en un sitio
que presenta otros motivos grabados y manos negativas, La divisién en campos que es
una operacidn propia del pisadas grabado, también se realizé en sitios con pisadas
pintado: el propio Aparicio (1935:84) cuando se refiere a una raya longitudinal de
Piedra Museo, llama la atencién sobre su similitud con la que & documentd pintada en
un sitio de Los Toldos.

En oposicién a la relacién excluyente que se ha planteado para el estilo de pisadas
de la que resulté la ecuacién "pisadas-grabado”, para el estilo de grecas la férmula
cldsica daba por probada la correspondencia "grecas-pintura”. Sin embargo, cada vez
son m4s los sitios en los cuales los motivos del estilo de grecas se documentan grabados.
Los casos que nosotros hemos detectado son los que se enumeran a continuacién: lineas
almenadas simples, l{neas almenadas miiltiples, l{neas almenadas horizontales en simetria
axial, laberintos de lineas poligonales, hacha ocho, campos de elementos geométricos
combinados —puntos, zigzags, lineas almenadas, figura almenada, rombos— (Paredén
del rio Pichileufu, Casamiquela 1968:378; 1981:l4mina.IV; Llamazares relevamiento
1987); figuras pequefias de cardcter ornamental (Alero de las Manos Pintadas, Gradin
1973a:204); greca (Peiia Haichol, Ferndndez 1978:58); cruciforme escalonado (Bardas
Bajas, Meseta del Lago Buenos Aires, Gradin 1978b:322); hacha ocho, enmarcado o
placa, almenado, cruciforme escalonado, almenados paralelos, grecas, ornamental en
campos {Cerro Yanquenao, Gradin 1989:Cuadros I y II); l{ineas almenadas, cruciformes
escalonados, placas, hacha ocho, guardas verticales (Puesto Blanco, Arrigoni 1993a).
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‘Propuestas para una discusién sopre el arte rupestre paiagénico

. ““Luego de problematizar el nivel de resultados alcanzados por la arqueologfa

- patagOnica en el andlisis del arte rupestre, nos limitaremos a epunciar algunas
. proposiciones que es nuestra intencién que resulten apropiadas para sumarse a las
;- preocupaciones de aquellos colegas que como nosotros se han dedicado al estudio de las

- - sociedades -cazadoras patagénicas.

_Cb_h_sjideramos que los problemas que se han planieado al analizar el arie rupestre
- -patagdnico dependen de la inadecuaci6n de la teorfa a los datos. Una aproximaci6n
" “tedrica que considere Ia discusién de las categorias formacién social, modo de vida,

- -territorialidad, ideologia, identidad, relaciones interétnicas, y que organice fa

“informaci6n en funcién de las unidades de anlisis estilo, regién, microregiéa, paraje
y sitio (Boschin 1993a:102- 103), puede ser provechosa para aclarar algunas de las

_cuestiones que hemos revisado °, '

El estilo es una unidad de andlisis apropiada para analizar fenémenos relacionados
con las categorias territoriaiidad, identidad e ideologia; se expresa a través de rasgos
morfolégicos, operacionales, temdticos y de tratamiento del espacio, que son recurrenies
y que ponen de manifiesto particulares reiaciones sociales ocurridas en el pasado.
Consideramos que los tipes morfolégicos representados en cada uno de los estilos,
fueron sopories de determinadas ideas; las operaciones deben haber agregado sentido
a los tipos morfoldgicos; forma y operaciones configuraron una unidad temdtica que
finalmente se expresé por medio de un {ipo determinado de utilizacién del espacio que
seguramenie estuvo condicionado por los conceptos que cada sociedad manejaba en cada
etapa histdrica.

Lumbreras (1983:3), al determinar el concepto de "tipo" recurre al "principio de
la recurrencia" como manifestacién de conductas sociales aceptadas, y sefiala que
"...una de las leyes que rigen el principio de recurrencia es la "Ley de la Negacién de
Ja Negacién’, que...dice...que todo tipo es resultado o producto, por negacién, de uno
que le aniecede y que a su vez contiene aiributos que permitirdn la aparicién de un

‘Hueve tio gue surgird negdndole. Eso guiere decir que todo tipo contiene elementos de”

un tipo anierior y de un tipo posterior, de manera tal que la historia de los tipos mdés
bien que una secuencia de fases separadas una de otra por netas soluciones de
continuidad, son una cadena interminable de aiributos en constante modificacién”. Si
aplicamos esia ley a la comprensién del comportamiento de los estilos —analizando Ia
forma, Ia operacionalidad, el tema y los conceplos espaciales—- vemos gue se transforma
en una herramienta il para aclarar en especial, las relaciones enire los diversos estilos
patagdnicos, ya que permiie planiear continuidades y no rupturas en ei proceso de
desarrollo social, en tanto que todo estilo contiene elementos del que o ha precedido
~y-del-que lo continuara. Y esto es vdlido incluso para los estilos que nosotros
interpretamos como representando rupturas dialécticas en el plano de las

¢ Nos referiremos s6lo a las categorias estilo e identidad, porque las reslantes categorias y unidades de andlisis
han sido tratadas, en extenso, en dos trabajos recientes: Boschin 1993a; 1993¢).
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representaciones ideoldgicas. Proponemos flexibilizar la concepcidn de estilos y dar
lugar a las relaciones entre las unidades que se segregan, entendiendo el estilo como
proceso dialéctico: tesis, antitesis y sintesis. Un estilo tiene lo que perdura de entidades
preexistentes, lo que lo define —es decir, precisamente, lo que permite aislar una'nueva
entidad— y lo que preauncia nuevas unidades estilfsticas.

Al introducir la categorfa identidad en el tratamiento del arte rupestre se hace
posible diferenciar niveles de identidad. Un nivel general que definirfa la identidad de
los que podemos denominar como los cazadores patagénicos, aquellos que durante toda
la historia indfgena de la regién, compartieron un mismo modo de vida que
necesariamente condicioné la produccién de sentidos, y que se manifiesta en los
elementos comunes a todos los estilos, y en los estilos de expansién pampatagdnica; y
niveles particulares, que se pueden reconocer en ciertas particularidades estilisticas,
ciertos rasgos singulares que aiin al tratar con evidencias que se pueden atribuir a un
mismo estilo, determinan diferencias regionales y remiten a niveles particuiares de
identidad. :

Para medir este tipo de variaciones regionales es mds apropiado el arte rupestre,
mucho mds proximo a la ideclogfa que otras expresiones de una sociedad —como por
ejemplo la economia o la tecnologfa-— porque la ideclogfa debe haber reflejado mas que
otros aspectos, la identidad en pequeiia escala regional o temporal. _ _

De los siete estilos propuestos por Menghin, reconocemos en Patagonia —al Sur
de los rios Limay y Negro— la presencia de: manos, escenas, pisadas y grecas. No
hemos tratado el caso del estilo de paralelas porque escapa al limite espacial fijado para
este trabajo. Con respecto al estilo de miniaturas, consideramos que no existe evidencia
disponible como para sostener su identidad. La ejecucién de miniaturas no implicaria
la existencia de un estilo de miniaturas, éstas estdn presentes tanto en el pisadas como
en el grecas’. La miniatura serfa una variante en el tratamiento de ciertos tipos
morfoldgicos que podria haber perseguido aportar significado a través de variaciones
en el tamafio®. Tampoco hemos encontrado casos que justifiquen aislar un estilo de
simbolos complicados. Sf surge con claridad la necesidad de discriminar el estilo
geométrico simple.

Probablemente, las refaciones sociales ideoldgicas de los cazadores patagénicos se
expresaron en un comienzo a través de los estilos geométrico simple, manos y escenas,
estos estilos mantuvieron su vigencia cuando se comenzaron a ejecutar los tipos
morfolégicos correspondientes al estilo de pisadas, e incluso el estilo de manos habria

? Se han relevado grabados en miniatura en fos siguientes sitios: Paredén dei ro Pichileufu, Rio Negro
(Llamazares {987 relevamiento inédito); Cueva y Paredén Loncomsén, Rio Negro (Boschin 1991b); Puesto Blanco,
Chubut (Arrigoni 1993a). En tanto que pinturas en miniatura se reconocieron en: Cueva de! Valle Mojén, Rio
Negro (Menghin 1957); Alero de las Manos Pintadas (Gradin 1973a); Piedra Parada 4, Chubut (Onetto 1983d};
Campo Nassif I, Chubut (Aschero 1983c); Aguada del Patritio 1, Chubut (Aschero 1983¢). Estos ejemplos ilustran
claramente el registro de motivos miniatura en sitios con representaciones dei estilo de pisadas o dei estilo de grecas,

® Aschero (1983¢:73) al informar sobre el arte rupestre de Campo Naasif 1, propuso -por lo menoa para el sitio

en cuestién- que fas miniaturas no se podian aislar estilisticamente dei patrén escalonado y almenado que caracteriza
al sitio, representando solamente variaciones técnicas y dimensionales,
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. ‘tenido una etapa contemporédnea con ef estilo de grecas. En tanto que también habria
: existido sincronia entre geoméirico simple, pisadas y grecas.
R "'Creemos que existe informacién suficiente como para postular que el estilo de
~.pisadas se inicia-con su variedad "pintado", y que luego se pasa a ejecutar por medio
del grabado .y el grabado sobrepintado. En este sentido los sitios m4s antiguos del estilo
- de referencia serfan los gue se han atribuido al subgrupo Bl del "Area Rio Pinturas”.
“El hecho de que el subgrupo Bl esté integrado por manos negativas, no invalidaria que
el ‘resto del repertorio se identificara con el pisadas. Lo que en realidad se darfa es una
: -coex:stenc:a estilfstica: manos negativas y pisadas pintado. Contrariamente, el estilo de
- Eplsadas se inciarfa en Patagonia Septentrional, por ejemplo en el "Area Pilcaniyeu” con
-su variedad "grabado” y “grabado sobrepintado™.
“oEs posxbie que haya que plantearse una primera fase de desarrollo del estilo de
grecas, que podria incluso haber sido sincrénica con la etapa final de las sociedades
.patagonienses acerdmicas. Esta podria ser una explicacién econémica para justificar el
‘registro de motivos de grecas en sitios que como el Alero de Jas Manos Pintadas y
Cerro de los Indios, carecen de ocupaciones de sociedades alfareras. Es decir, que
integrando manifestaciones estilfsticas previas pudieron ejecutarse algunos motivos de
tipo ornamental.

El estilo de pisadas marca un cambio cualitativo, implica una negacion dialéctica,
con respecto a los estilos anteriores, en especial incluye una serie de operaciones
vinculantes. "Distintos tipos morfolégicos aparecen recurrentemente relacionados a
través de un repertorio discreto de operaciones, a saber: inclusién, reiteracién,
alineacién, adosamiento, conexi6n por medic de lineas. ..divisién en campos, subdivisidn
interna de los elementos, colocacién de apéndices, combinacién de elementos,
circunvalacidon" (Boschin y Liamazares 1989:9).

- La segunda negacidn dialéctica en el desarrollo de los estilos patagdnicos, estd
marcada por el inicio y posterior consolidacién del estilo de grecas. Cuando comenzaron
a ejecutarse los motivos de grecas, Ias sociedades indias patagdnicas pusieron en
préctica un nuevo tratamiento del espacio: el abigarramiento que habfa caracterizado a

165 estilos anteriores, incluso al pisadas, cede lugar ante ¢ieito orden en &l empleo del
soporte. Ademds, se maneja el dngulo recto, se populariza el enmarcado —que ya se
habfa comenzado a utilizar en el pisadas—, y se resuelven complejas composiciones
combinando motivos en auténticos "campos de ejecucién”.

El estilo geométrico simple, posiblemeite el més antiguo de la Patagonia, llegé
hasta tiempos histéricos como parte de la ideologia de los cazadores. Asi lo demuestran
los sitios con tipos morfolégicos atribuibles a este estilo en relacin con representaciones
de jinetes, (por ejemplo Alero Olivera, Rio Negro, Boschin 1993¢:38), y datos sobre
decoracién geométrica contenidos en fuentes histéricas. Este estilo no sélo era parte del
arte Tupestre, sino que también integraba otros bienes o vehiculos para la representacién
gréfica. El arie mueble se asocia al geométrico simple en distintas fases de la secuencia
patagdnica y con independencia de las regiones, Artefactos dseos, cerdmica y placas
grabadas sirvieron de soporte para representar tipos morfolégicos geoméirico simples.
Estos mismos tipos también estuvieron presentes en el arte quillanguero, la decoracién
de la vivienda y la pintura facial y corporal de tiempos postconquista. Esta vigencia
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temporal del estilo geométrico simple determind su asociacién en diversos sitios con los
estilos de manos, escenas, pisadas y grecas.

Dijimos que dentro de las entidades mayores discriminadas como estilos,
reconocfamos subentidades, las que denominamos variedades estilisticas, que son las que
expresarfan niveles mds acotados de identidad, resultado de diferencias regionales que
parecerian delimitar territorialidades especificas.

De esta forma proponemos que ain en estilos de alcance pampatagénico como por
ejemplo pisadas o grecas, se pueden reconocer caracterfsticas que definen identidades -
locales. Una de nuestras hipétesis es que, precisamente, la variable técnica (que nosotros
no hacemos intervenir en la definicién de estilo y reservamos para unidades
intraestilfsticas menores: las variedades), estaria en relacién con la definicién de niveles
de identidad de alcance mds restringido, regionales por ejemplo. El caso del estilo de
pisadas en su variedad grabado-sobrepintado, marcarfa uno de estos niveles de identidad
regionales. Liamazares (1989b:55) ya discriminé "...una modalidad local del estilo
Hamado de pisadas para el 4rea centro oeste de Patagonia septentrional...", que
circunscribi6 a los sitios estudiados del "Area Pilcaniyeu". En tanto que Silveira
(1992:81) propone *...que los motivos de pisadas con grabado y pintado...podrian
constituir una modalidad estilistica..." ubicada en sitios préximos al rio Limay o a
algunos cursos de agua que integran su cuenca (Arroyo Cérdoba, Arroyo Blanco,
Arroyo Pichi Leufid) en un radio no mayor de 60 km. Este alcance territorial propuesto
por Silveira debe ser ampliado para incluir las proximidades del Arroyo Comallo,
especificamente el Paraje Canteras Comallo, en el que en 1989 descubrimos el sitio
Cueva y Paredén Loncomdn con motivos del estilo de pisadas grabados y sobrepintados.

No sélo los recursos técnicos, posibilitarfan discriminar variedades estilisticas; otro
recurso que estuvo disponible fue el tratamiento de la forma, atendiendo a esto se
podrian flexibilizar los limites del estilo de escenas que admitiria dos subgrupos: escenas
estdticas y escenas dindmicas. Las escenas dindmicas hablarfan de rasgos de identidad
presentes en la Cueva de Jas Manos y en el Alero Cdrdenas (Santa Cruz). Pero los
guanacos "...mds bien estdticos o con escaso dinamismo..." (Gradin 1988b:57) cuando
se representan en manada, enlazados, con crfa y agrupados (Cueva Grande del Arroyo
Feo, Gradin 1983a:110) también expresan una anécdota, y ésto —lo anécdotico— serfa
para nosotros, uno de los rasgos que definen el estilo de escenas, y no el tratamiento
plastico de la figura: dindmico vs. estdtico.

Ctro caso de tratamiento pldstico diferenciado, estarfa dado por las representaciones
naturalistas de félidos. Miotti (1991:136) ha sefialado que el arte rupestre de la Meseta
Central de Santa Cruz admite la distincién de tres-sectores en funcién de la
“...representacién diferencial respecto de la fauna". Llamamos la atencién sobre el que
aisla como "Sector Sur" —localidades de El Ceibo, La Marfa, y otras cercanas a la
cuenca del Rio Seco— que se caracteriza por "...la concentracién. de motivos de cuerpo
entero de guanacos, grandes felinos, fiandies, zorros y otros animaies menores..."
(Ibid). Cuando Cardich (1981:174) dio a conocer el arte de "El Ceibo", su
particularidad residia en la representacién de un gran félido, motivo que daba
singularidad al arte de la regi6n, y que como el propio Cardich lo sefialara, conformaba
"...una modalidad estilistica rara y que habr{a estado circunscripta a esta parte de la
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meseta central de la Patagonia". Recientemente (Arrigoni 1993b), comunicé el
descubrimiento de un nuevo sitio con representaciones naturalistas de felinos emplazado

‘también en el Sector Sur de la Meseta Central, lo que refuerza el planteo original de

- Cardich de lo que, en nuestros términos, serfa una regién con rasgos de identidad
'cu}tural .propios y contrastantes con los de otras regiones de Patagonia.

. Ademds de las variedades estilisticas, la presencia o ausencia de estilos segin las

. zonas también dan lugar al planteo de la regionalizacién en relacién directa con la

“identidad,y la territorialidad. El registro de los estilos de manos y escenas en sitios

e -uibica'dos"-excluyentemente al Sur del Rio Chubut; asf como el discreto regisiro de

-ocupaciones tempranas, s6lo dos yacimientos han aportado indicios de alta antigiiedad

~(Cuyin Manzano y Cueva Traful}, y la ausencia de ocupaciones casapedrenses en la

o Patagoma Septentrional, son indicadores claros que permiten distinguir entre la historia-

y la: identidad de los cazadores patagénicos septentrionales y 1a de los cazadores

' patagémcos meridionales. ‘
~"El problema-estilo-etnicidad queda abierto a la discusién, pero lo que si puede

“tener mayor consenso es que las semejanzas estrechas en la produccién 'y disefiode

ciertas tecnofacturas en una escala micro-regional a regional de anilisis, tienen que ver
con circulacién de informacién especifica (Wobst 1977) y consecuentemente con la
interacci6n de individuos y/o grupos o de éstos con los espacios a los que acceden”
{Aschero 1993:6). Si bien Aschero prefiere postergar la discusion del problema relacién
entre estilo e identidad étnica, accede a la cuestién desde las relaciones interétnicas y
desde las relaciones de los hombres con el espacio que habitan o frecuentan.

‘Nuestra propuesta es discriminar dentro de cada uno de los estilos variedades, y
pensamos gue estas variedades son expresidn de casos singulares de identidad étnica,
y que esta identidad tiene un correlato con espacios determinados --territorialidad— y
con tiempos determinados ~historia de las sociedades indias. En tanto que las relaciones
que se pueden establecer entre los diversos estilos patagénicos, a través del andlisis de
la variable "forma", seguramente se vinculan con la circulacién de ideas
correspondientes a un nivel de identidad pampatagénico; la resolucién técnica o el
- iratamiento de cada una de estas formas compariidas, de. cada una de las expresiones de
estas ideas compartidas, se deberia referir a niveles mds restringidos de identidad,
expresados, por lo tanto, en territorialidades de menor alcance.

Dentro de los esitlos o de sus variedades, hemos observado otro fenémeno que
creemos debe ser sefialado: Ia variabilidad morfolégica intersitio. En algunos sitios
existe cierto equilibric numérico entre varios tipos morfolégicos de un estilo, mientras
due en otros aparece cierta especializacién en la representacién mayoritaria de uno o dos
tipos morfolégicos’. Gradin (1983a:143) ha consignado que los sitios que concentran,
predominantemente, manos negativas, "...denotan que la imposicién de manos

® Por ejemplo: “...sitios exclusivamente con negativos de manos y muy escasas figuras de otro tipo...:Cueva

de las Manos I, VI, VII y VIH; Arroyo Feo I} y IIf; Charcamate I, IIf y IV.. Aleros del Buho y de La
Madrugada,. Alero Log Almendra y Alero Parado...” (Gradin i983a:143); sitios con predominancia en la
rcprcsentamén de pisadas humanas: Vace Mala (Bruch 1902a:174), Abripo de Pilcaniyeu (Ilamazares 1982:110),
Alero Lariviere (Silveira 1992:83); sitio en el que mayoritatiamente se representaron alineaciones de puntos: Cueva
Sarila ! (}lamazares [989a),

341



pudo...constituir una ceremonia independiente, tal vez de ritos especificos...”. Nosotros
estimamos que si se incrementan los andlisis cuantitativos referidos a la representacién
proporcional de cada motivo en cada sitio, vy se analizan las relaciones intersitio
(intraparaje), e interparajes, probablemente se puedan establecer récurrencias que
faciliten la formulacién de hipdtesis referidas a la posible asociacién de ciertos estilos
o de parte de sus repertorios con finalidades especificas, pese a que la funcién de éstas
sea imposible de determinar.

El arte rupestre tiene asimismo, que posibilitar la formulacién de hipétesis relativas
a los fendmenos sociales que dieron soporte estructural y superestructural a su
existencia. Si admitimos que en tiempos de las sociedades patagonienses coexisten en
Patagonia todos los estilos y todas sus variedades, como lo estarfan indicando algunos
sitios —en particular Alero de las Manos Pintadas y Cerro de los Indios—, cabe
preguntarse qué tipo de circunstancias sociales fueron contempordneas: ;jagrupamiento
o segregacién étnica? jconformacién de parcialidades? ;ordenamiento de bandas?
;definiciones a nivel de las jefaturas? ;delimitaciones territoriales? El arie, en tanto es
una de las expresiones de la ideologfa, seguramente fue un instrumento de cohesion y
control social. Oportunamente, (Boschin 1993a:98) expresamos que “...la ideologfa es
un instrumento de cohesién social; en este sentido, debe ser entendida, no sélo como
estructura conceptual sino como el conjunto de procedimientos eficaces para trasmitir
ideas que cohesionan. La ideologia es uno de los elementos de ia identidad étnica'y
social".

Por lo tanto, consideramos que debemos entender el arte rupestre como una
actividad resultado de la participacién de varios individuos especializados en su
produccién, que eran los que dominaban los cédigos de comunicacién ~-que a su vez
eran entendidos por todos los miembros de la sociedad— y los que dominaban las
técnicas de realizacién. "El grabado y la pintura de complejas composiciones requerfan
la formacién de individuos que manejaran ias técnicas del trabajo sobre roca...Estos
ariistas debfan poseer, sobre todo, un profundo conocimiento del sistema conceptual que
representaban, A veces, cuando las cuevas o los sectores de ellas donde se iba a pintar
o grabar no recibian iluminacién natural, debieron recurrir a fuentes de luz
artificial...En otros casos, fue necesario montar sistemas de andamiaje con el fin de
efectuar disefios a alturas que superaban al alcance de una persona parada sobre el
suelo” (Boschin y Liamazares 1992:28). También Aschero (1993:3) ha llamado la
atencién sobre estos aspectos: "El que el arte pueda estar vinculado con los espacios de
habitacién o de refugio temporario, aquellos que son puntos de referencia fijos en el
espacio para las acciones en que lo cotidiano se resuelve, implica (a) representacnones
expuestas a una observacién partlclpante de carécter colectivo o comunitario, no
privativo. Pero esto requiere a su vez, a nivel de individuos (b) una cierta
especializacién en conocimiento y tiempo empleados tanto para la obtencién de
materiales y preparacion de mezclas pigmentarias como para una actividad de ejecucién
que requiere una particular capacitacién técnico-conceptual, un oficio adquirido. Si a
lo interior le sumamos el hecho de que la altura de ciertas representaciones. ..requirieron
medios de elevacién...surge una tercera implicacidén (c): la de una accién de mchvaduos
coparticipada por grupos mds amplios y bajo cierto consensc social".
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Dos estilos debleron, por lo menos en la Patagonia Septentrlonal y Centrai
" relacionarse con los fenémenos sociales que hemos enumerado: pisadas y grecas. Ambos B

- fueron, ademds, parte del patrimonio cultural de las socnedades patagonienses
: '_'_-—-entendidas éstas con mciuszén de la fase protopatagomense— factibles de ser

| _deﬁmdas no s6lo por el arte. smo por. ‘Jas demds evidencias dejadas que testimonian sobre

o : n:veles de homogeneidad en la subsistencia, la tccno[ogfa el estilo, 'y el modo de uso L

' -y explotacnén del espacio. Luego del relativo alsiam:ento entre. umdades sociales que S

'“_creemos caracterlzd los tiempos to!denses . casapcdrcnses yaen tlcmpos :
. protopatagonienses habrfan comenzado a gestarse procesos sociales ——seguramente .
'_lacompauados de fenémenos de crecnmlento .demogrifico y expansndn territorial, -

" expresados en lo. ideol(’igzco por Ja por nosotros propuesta variedad pintada del estilo de .

= .plsadas ‘en asoc;ac:dn con uegat:vos de: manos—, que a nuestro entender ‘culminan con - -

s sociedades patagonienses y que desembocan en ¢l panorama social que cncontraron o
- los blancos ai mgresar en temtono mdlo en el mglo XVI :

Buenos Aires, diciembre de 1993
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