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Este libro de Verdnica Tell, que tiene por
punto de partida su tesis de doctorado,
analiza el lugar de las practicas fotografi-
cas en el entramado discursivo de las ul-
timas décadas del siglo xix de una Argen-
tina en profunda transformacion. Con el
objetivo de restaurar los registros de signi-
ficacion de las modalidades a través de las
cuales la fotografia operd en los procesos
de construccion de narrativas verosimiles
sobre el progreso y la modernizacion, la
obra revela las articulaciones entre la cul-
tura visual en la que se inscriben las prac
ticas fotograficas y la consolidacion del Es-
tado Nacional, la insercion del pais en la
economia mundial, la apertura inmigrato-
ria y la expansion de las fronteras internas.

El primer capitulo, “Coordenadas de
espacio y tiempo. Registro (y ficciones) de
la expansion territorial”, aborda las mo-
dalidades ensayadas en los registros foto-
graficos que acompanaron el proceso de
apropiacion territorial y el sometimiento
de las comunidades indigenas, encarados
por el Ejército Argentino a finales de la dé-
cada de 1870. Guiada por la importancia
atribuida a las representaciones graficas
y literarias en el curso de la apropiacion
simbolica del territorio, la autora inda-
ga sobre las tareas de registro llevadas a
cabo por Antonio Pozzo en 1879 y por
Pedro Morelli en 1882-83. Respecto del
primero, destaca la finalidad celebratoria
de la campana centrada en la figura del

Ejército y sus hombres, operaciones sos-
tenidas en el marco de representaciones
ancladas en el imaginario del vacio de ci-
vilizaciéon y cultura de los territorios in-
corporados. En cuanto a Morelli, dirigido
por los ingenieros Carlos Encina y Edgar-
do Moreno, insertos en la empresa del
avance del Estado en el reconocimiento
territorial, se sefala la atencion puesta en
la intervencion militar sobre espacios na-
turales como forma de consumacion de
la ocupacion de los huecos cartograficos.

El siguiente capitulo, “Retratos publi-
cos. Identificacion, distincion y propagan-
da”, se detiene en los usos de los retratos
fotograficos, explayandose acerca de su
uso electoral a través de la propaganda,
asi como de los registros de identifica-
cion, en especial a partir de la represen-
tacion de delincuentes. Acerca de esto Ul-
timo, se sefala el valor de la imagen en el
registro policial, no sélo por su utilizacion
en el interior del propio archivo institu-
cional, sino también en la circulacion de
las imagenes fuera de las esferas origina-
les, para establecer asi una nueva relacion
de ellas con el resto de la sociedad. El res-
to del capitulo abunda en el lugar de la
fotografia como insumo del discurso y la
propaganda en las campaiias politicas de
las facciones que se disputaban el poder a
finales de la década de 1870. Al respecto,
es interesante sefalar el lugar que en lain-
vestigacion tiene el sistema de represen-
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taciones visuales y discursivas en las que
se inscriben estas practicas, asi como las
innovaciones tecnolodgicas en que se éstas
desenvuelven, en particular las referidas a
la reproductibilidad de los fotomonta-
jes realizados con fines propagandisticos
para dichas campaiias.

El tercer capitulo, “Registros del pro-
greso material. Imagenes urbanas y obras
de infraestructura”, pone de relieve el rol
de la fotografia como instrumento de re-
gistro de los profundos cambios enmar-
cados en el progreso y la modernizacién
que suponia la realizacion de obras de in-
fraestructura, a la luz de la instauracion
de la propia técnica fotografica como dis-
positivo de validacion de lo representado.
Centradas principalmente en la ciudad de
Buenos Aires, las producciones comercia-
les que dan cuenta de las transformacio-
nes urbanas adquieren un sitio de impor-
tancia en la cultura visual del periodo. A
través de la venta de albumes o fotogra-
fias sueltas, se difunden una serie de ima-
genes en las que prolifera la oposicion rus-
ticidad - progreso, en la que el lugar reser-
vado al universo rural aparece valorado
particularmente en virtud de los avances
productivos agropecuarios antes que por
un valor cultural propio. Junto a las pro-
ducciones comerciales, encontramos las
realizadas por encargo gubernamental,
contribuyendo asi a la conformacion de
un imaginario urbano en el contexto de
la federalizacion y metropolizacion de la
ciudad capital. Especial atencion mere-
ce al respecto, la Sociedad Fotografica
Argentina de Aficionados, fundada en
1889, que, conformada por hombres de
la élite portefia, realizd exposiciones en
salones y edité albumes bajo una finali-
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dad alejada del lucro econémico. A partir
del quehacer de sus integrantes a lo lar-
go del pais, en estrecha vinculacion con
los organismos gubernamentales, de la
que en determinados momentos se valid
para asegurarse beneficios aduaneros, se
constituyé en un importante archivo que
funcioné como repertorio grafico en las
actividades de difusion del pais en el ex-
tranjero, obrando de esta manera como
un incentivo de los intercambios comer-
ciales y las inversiones extranjeras, a la
vez que de la documentacion fotografica
para uso cientifico y politico.

El cuarto capitulo, “La modernidad
en exhibicion. Espacios y discursos para
la fotografia en exposiciones nacionales
e industriales”, repasa las alternativas de
la participacion de la fotografia en las ex-
posiciones realizadas entre 1871 y 1898.
Como ocasiones privilegiadas para eri-
girse en muestrario de los progresos del
pais, las exposiciones contaron con la fo-
tografia en su rol de registro documental
a la vez que como propio objeto de ex-
hibicion. Asi, desde la Exposicion Nacio-
nal realizada en Cérdoba en 1871 hasta
la Exposicion Nacional de 1898 realizada
en la ciudad de Buenos Aires, el registro
fotografico contribuy6 en el afan oficial
de poner de relieve el acuerdo social y la
paz nacional como terreno sobre los que
se desplegaban los progresos en materia
de adelantos civilizatorios de diverso te-
nor. Asimismo, la misma fotografia como
tecnologia y lenguaje es objeto de los pro-
pios avances que contribuye a visibilizar,
al ser presentada vinculada al universo de
la industria editorial en un primer mo-
mento para luego acercarse al status de
las bellas artes.



Luciano di Salvo

El capitulo “La reproductibilidad fo-
tografica potenciada. Imagen impresa y
nuevos habitos de producciéon y consu-
mo” muestra las rupturas en los usos y las
costumbres a fines del siglo a partir de las
innovaciones tecnoldgicas que atraviesan
las modalidades de reproduccion foto-
grafica. La simplificacion de las técnicas y
de los procedimientos fotograficos, junto
con el abaratamiento de los costos, con-
tribuyeron, entre otras transformaciones,
a la difusion del amateurismo, del que Tell
oportunamente sefala la dificultad de ac
ceso a su produccion debido a los vacios
que al respecto se encuentran en los archi-
vos publicos, entre otras renovaciones en
las que abundan las referidas a los proce-
sos editoriales, particularmente los relati-
vos a las publicaciones de circulacion ma-
siva. Sobre esto Ultimo, el crecimiento de
la produccién y la aparicion de la impre-
sion fotomecanica significaron un impul-
so en el marco de la industrializacion de la
fotografia y la extension de sus practicas.
A partir de ello, el capitulo se centra en las
nuevas formas de consumo masivo de la
prensa especializada que, desde la década
de 1890, incorpora imagenes en las publi-
caciones en el marco de una proliferacion
de utilizaciéon comercial de imagenes foto-
mecanicas en diversos soportes.

El daltimo capitulo, “Inscripciones del
fotografo. Sistemas de representacion y
autorepresentacion”, recorre las formas
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de inscripcion de los sujetos productores
de las imagenes a partir variadas estrate-
gias. Asi, junto con la aparicion de moda-
lidades de enunciacién material de la au-
toria de las fotografias, se encuentran las
dificultades de atribucién autoral debido
a una superposicion de practicas entre
las que se hallan las tomas realizadas por
operarios no identificados para las casas
comerciales, la venta de negativos entre
diferentes fotdgrafos o el extendido habi-
to de realizar nuevos negativos a partir de
fotografias en positivo. La expansion de
la comercializacion de la fotografia vera
aparecer demandas judiciales en reclamo
de la autoria de imagenes en el marco de
la emergencia de la practica de la fotogra-
fia como medio de vida.

De esta manera, a lo largo de los seis
capitulos que componen esta obra, Ver6-
nica Tell da cuenta de manera innovado-
ra, a través de un profundo trabajo de ar-
chivo, de las condiciones de produccion,
circulacion y consumo fotografico a fines
del siglo x1x, en las que las practicas de
realizacion de imagenes se instituyeron
en piezas claves de una variedad de usos,
funciones y discursos. Como la propia au-
tora sostiene: “parte de la especificidad de
la fotografia es esa: dejarse tocar y dejar-
se atravesar, como ninguna otra forma de
representacion visual, por la variedad de
practicas sociales en las que se inscribe”
(p. 284).
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